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Ptyta nagrobna Urszuli Brandenburskiej, zm. 1508 r., Muzeum Architektury we Wroctawiu. Fot. ze zbioré6w Muzeum
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murach Sredniowiecznego Wroctawia

funkcjonowaly trzy zenskie zgromadze-
nia klasztorne: klarysek, dominikanek i kano-
niczek regularnych. O klaryskach, wspélnocie
najbardziej prestizowej i bogato uposazonej,
a takze o ich materialnym dziedzictwie wiado-
mo stosunkowo wiele!. Z kolei niejednoznacz-
no$¢ i skromno$é przekazéw zrédiowych doty-
czacych kanoniczek regularnych uczynily ich
obecno$¢ nad Odrg w interesujacym nas okre-
sie czyms$ na ksztalt mary sennej zdezoriento-
wanego historyka?. Wreszcie gdzie§ pomiedzy
biegunami bezspornej obecno$ci i efemerycz-
nosci istnienia sytuujg sie w literaturze przed-
miotu wroctawskie dominikanki [fig. 2]. Wiemy,
ze byly najliczniejszym i najbardziej organicz-
nie powigzanym ze Sredniowieczng wroctaw-
skg spoteczno$cig zenskim zgromadzeniem
klasztornym, zasilanym gléwnie przez coérki
i wdowy z zamoznych lokalnych mieszczan-
skich rodéw. Z przekazéw zroéodlowych wyni-
ka, ze do czaséw reformacji mogly one liczy¢

ithin the walls of medieval Wroctaw there

were three nunneries: the Poor Clares, the
Dominican Nuns and the Canons Regular. Rela-
tively much is known about the Poor Clares, the
most prestigious and richly endowed communi-
ty, as well as about their material heritage!. On
the other hand, the ambiguity and scarcity of
source accounts concerning the functioning
of the Canons Regular have made their pres-
ence on the Oder River in the period of interest
to us something like a nightmare of a confused
historian?. Finally, somewhere between the
poles of indisputable presence and ephemer-
al existence, the Dominican Nuns of Wroclaw
function in the literature on the subject [Fig. 2].
We know that they were the most numerous
and organically connected with the medieval
Wroctaw community nunnery, whose numbers
were mainly sustained by daughters and wid-
ows from wealthy local burgher families. The
sources show that until the Reformation they
could count on the protection of the city council,
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Berthel Weiner, Contrafactur der Stadt Breslau [...], 1562, fragment ukazujacy zespoty klasztorne
Dominikanéw i Dominikanek we Wroctawiu. Fot. Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu

Berthel Weiner, Contrafactur der Stadt Breslau [...], 1562, fragment featuring the Dominican Friars’
and Dominican Nuns’ monastery complexes in Wroctaw. Photo: University Library of Wroctaw
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na opieke rady miejskiej, a ich funkcjonowa-
nie zabezpieczaly rozliczne zapisy®. Za sprawg
tych samych Zrédet wyltania sie tez obraz raczej
harmonijnej wspétpracy dominikanek z domi-
nikanami oraz z klerem - nie tylko lokalnym.
Niestety, archiwa i biblioteki zasadniczo mil-
czg w dwoch istotnych dla okresu $wietnoSci
wroc-tawskiego zgromadzenia kwestiach: wy-
posazenia przestrzeni sakralnej i klasztornej
siéstr oraz charakterystyki ich liturgicznych
praktyk i poboznos$ci. Wcigz prowadzone po-
szukiwania choéby fragmentéw ksiegozbioru
dominikanek — modlitewnikéw, ksigg liturgicz-
nych etc. — po ktérym na razie brak we Wrocla-
wiu $ladu?, by¢ moze pozwolg rozszerzy¢ przed-
stawione tu ustalenia i je uszczegétowié. W tej
chwili jednak pozostaje przyjaé, ze zrodel doty-
czgcych duchowo$ci dominikanek we Wrocta-
wiu, jakich tak wiele zachowato sie z klasztoréw
niemieckich oraz wloskich?®, dla Sredniowiecz-
nego Wroclawia nie ma. Ocalaty za to fragmenty
kilku zabytkow, ktére wypelnialy wnetrze ich
ko$ciola - i o nich dalej bedzie mowa.

Celem niniejszego artykulu jest zrekon-
struowanie i zaprezentowanie Sredniowiecz-
nego wystroju i wyposazenia wroctawskiego
kosciola Dominikanek. Mozna to uczyni¢ na
podstawie wcigz dostepnych $ladéw material-
nych oraz znanych przekazéw zrédiowych.
O ile architektoniczny ksztalt $wigtyni oraz
towarzyszacego jej klasztornego kompleksu
zyskat kilka oméwien®, o tyle do tej pory nie za-
istnialy szerzej w obiegu naukowym fragmen-
ty dekoracji malarskiej prezbiterium odkryte
w 1975 .7, podobnie jak nie podjeto préby ana-
lizy zachowanych elementéw wyposazenia
Sredniowiecznego kosSciola - poza dekoracja
rzezbiarskg z fazy XIV-wiecznej® — z wyszcze-
gbélnieniem okoliczno$ci ich powstania i funk-
cjonowania. Niniejsze rozwazania, uwzglednia-
jace zaréwno optyke sioéstr, jak i perspektywe
odwiedzajgcych je wiernych, nad ktérymi to
obiema grupami duchowg opieke sprawowali
dominikanie, bedg prowadzone w odniesieniu
do historii nie tylko wroctawskiego konwentu,
lecz takze innych dominikanskich o$rodkow.

and that their functioning was secured by a va-
riety of bequests®. The same sources also paint
a picture of rather harmonious cooperation be-
tween the Dominican nuns and the Dominican
friars, as well as with the clergy — not only the
local one. Unfortunately, the archives and li-
braries are essentially silent on two important
issues for the heyday of the Wroclaw convent:
the furnishing of the nuns’ sacred and monas-
tic space and the characteristics of their litur-
gical practices and piety. An ongoing search
for the remains of the Dominican nuns’ book
collection — prayer books, liturgical books, etc. —
of which there is no trace left in Wroctaw?, will
perhaps make it possible to extend the findings
presented here and make them more detailed.
For the time being, however, it remains to be
assumed that sources on the spirituality of the
Dominican nuns in Wroctaw, of which so many
have survived from German and Italian con-
vents®, do not exist for medieval Wroclaw. What
has survived are fragments of several antiqui-
ties that filled the interior of their church - and
these will be discussed further on.

The aim of this article is to reconstruct
and present the medieval decoration and fur-
nishings of the Dominican Nuns’ church in
Wroctaw. This can be done based on the pre-
served material traces and the known source
accounts. While the architectural shape of the
church and the accompanying monastic com-
plex has received several discussions®, so far
the fragments of the painting decoration of the
presbytery discovered in 19757, have not been
more widely discussed in scholarly circulation,
nor has any attempt been made to analyse the
surviving elements of the medieval church fur-
nishings — apart from the sculptural decoration
from the 14th c. phase® - with attention paid to
the circumstances of their creation and func-
tioning. This consideration, taking into account
both the optics of the nuns and the perspective
of the visiting faithful, both of whom were spir-
itually cared for by the Dominicans, will be con-
ducted not only with reference to the history
of the Wroctaw convent, but also with regard to
other Dominican centres.
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Wroclawskie dominikanki w Sredniowieczu

O sprowadzeniu dominikanek do Wroctawia
przez Henryka V Brzuchatego informuje doku-
ment wystawiony w 1302 r. w Brzegu przez jego
syna, Bolestawa III°. Jest to pierwsze zZrdédio
poswiadczajgce ich obecno$é w miescie, a po-
nadto informujace o ksigzecych nadaniach oraz
o fakcie ich funkcjonowania pod opieka wro-
clawskich dominikanéw. Brak dokumentu fun-
dacyjnego, rzekomo zlozonego w krakowskich
archiwach dominikanéw na poczatku XVI w.10,
utrudnia ustalenie dokladnej daty pojawienia
sie siéstr we Wroctawiu. Najpewniej przyby-
1y one nad Odre miedzy 1290 a 1296 r., a wiec
w okresie rzadéw ich fundatora, by¢ moze na
dwa lata przed jego $miercig!. Wspomniany
Bolestaw III przypuszczalnie chcial dopetni¢
dzieta ojca i doposazy¢ cierpigcg niedostatek
wspolnote'?, co poswiadeza zar6wno dokument
z 1309 r., w ktérym wladca przekazal jatmuzne
i prawo patronatu nad koSciolem w Matujowi-
cach®, jak i kolejne nadania - z lat 1310, 1312
i 1325, Na tym jednak konczy sie zaintereso-
wanie piastowskich ksiazat linii wroctawskiej
tutejszymi dominikankami - w murach klasz-
toru nie odnotowano ani pochéwku, ani zadnej
kolejnej fundacji rzadzacych'®. Zdaniem Jerze-
go Kloczowskiego poparcie lokalnych ksigzat
nie mialo szczegdlnego znaczenia dla funkcjo-
nowania dominikanéw na Dolnym Slasku, co
odrézniato klasztory na tych terenach od pozo-
stalych obszaréw dzisiejszej Polski'®. Sytuacji
tej nie zmienily takze pdzniejsze nadania ksig-
zat brzeskich i ole$nickich Konradow'’.

W 1333 r. klasztor wroctawskich dominika-
nek zostal objety patronatem rady miejskiej,
na co wplyw mogly mie¢ problemy finansowe
si6éstr oraz konieczno$¢ uporzadkowania ich
wewnetrznego zycia'®, W zamian za opieke wro-
clawska rada zyskala prawo ingerencji w we-
wnetrze sprawy konwentu, wliczajagc wspéide-
cydowanie o przyjeciu nowicjuszek'. Ponadto
w wydanym w tym samym roku dyplomie pro-
wincjala Macieja unormowano zasady opieki
sprawowanej przez dominikanéw - wroclaw-
skich braci zobowigzano do oddelegowania
dwoéch sposréd siebie celem codziennego od-

The Dominican Nuns of Wroclaw
in the Middle Ages

The fact that the Dominican nuns were brought
to Wroctaw by Henry V the Fat is mentioned in
a document issued in 1302 in Brzeg by his son,
Bolestaw III°. This is the first source attesting
to their presence in the city and, moreover, in-
forming about the ducal endowments and the
fact that they functioned under the protection
of the Dominican friars of Wroctaw. The absence
of a foundation document, allegedly handed
over to the Cracow Dominican archives at the
beginning of the 16th c., makes it difficult to
establish the exact date of the nuns’ appear-
ance in Wroctaw. They most probably arrived at
the Oder between 1290 and 1296, i.e. during the
reign of their founder, possibly two years before
his death!!. The aforementioned Bolestaw III
probably wanted to complete his father’s work
and support the poverty-stricken community??,
which is confirmed both by a document from
1309, in which the ruler donated alms and the
right of patronage over a church in Malujo-
wice!?, and his subsequent endowments — from
1310, 1312 and 1325, However, this was the end
of the interest of the Piast dukes of the Wroctaw
line in the local Dominican nuns - neither their
burial nor any further foundation were record-
ed within the walls of the convent!s. According
to Jerzy Kloczowski, the support of the local
dukes was not particularly important for the
functioning of the Dominican Order in Lower
Silesia, which distinguished the monasteries in
this area from the rest of present-day Poland!.
This situation was also not changed by the later
endowments of the Dukes of Brzeg and Kon-
rads of Oleénical”.

In 1333 the convent of the Dominican Nuns
of Wroctaw was placed under the patronage of
the city council, which may have been motivat-
ed by the nuns’ financial problems and the need
to put their internal life in order!®. In return for
this patronage, the Wroctaw council gained the
right to intervene in the internal affairs of
the convent, including co-decision-making
on the admission of novices?. In addition, the
diploma of Provincial Superior Matthias, is-
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prawiania dwoéch mszy we wspdlnocie sw. Ka-
tarzyny, stuchania spowiedzi i pouczania. Pro-
wincjalowi za$ polecono wizytowanie klasztoru
oraz troszczenie sie o przestrzeganie reguly
zakonnej?. Okreslono tez limit 60 siéstr, ktore
jednocze$nie mogly przebywaé w klasztorze.
W 1337 r. za zgoda prowincjala i wroctawskiej
rady liczbe te zwiekszono o 10 siéstr, lecz pod
specjalnymi warunkami finansowymi?'. Ponad-
to od drugiej potowy XIV w. w klasztorze funk-
cjonowato stanowisko szafarza — osoby $wiec-
kiej odpowiedzialnej za dobra klasztoru i jego
finanse®. Bez watpienia wiec kilkadziesigt lat
po ksigzecej fundacji klasztor wroctawskich do-
minikanek stat sie instytucja gteboko i wieloob-
szarowo powigzang z miastem?. Przypuszczal-
nie nie skutek, ale przyczyna tego faktu taczyta
sie z pochodzeniem zakonnic przyjmowanych
za Kklasztorng furte — w dominujgcym stopniu
mieszczanek?, z nielicznymi wyjatkami szla-
chetnie urodzonych siéstr?®. Wroctawskimi do-
minikankami stawaly sie gtéwnie coérki oraz
wdowy ze znamienitych rodzin stolicy Slaska,
cho¢ odnotowano tez zakonnice, przede wszyst-
kim przeorysze, pochodzace z Nysy, Swidnicy,
Trzebnicy czy Strzegomia. O zwigzku domi-
nikanek z miastem S$wiadcza takze, rzadko
pojawiajace sie od 1314 r. i znacznie czeSciej
w XV w., nadania cztonkéw miejskiej elity, obej-
mujgce m.in. parcele, domy i czynsze, przeka-
zywane na rzecz utrzymania zakonnic oraz od-
prawiania mszy i modlitw za dusze ich dobro-
dziejow*’. W zZrédiach utrwalono ponadto akt
fundacji — przez mieszczanina Heinricha Weis-
sego i jego zone, w 1395 r. — nowej monstrancji
do kosciota wroctawskich dominikanek?,.
Mieszczanskie pochodzenie czlonkin kon-
wentu §w. Katarzyny we Wroctawiu oraz spra-
wowanie nad nimi duchowej opieki przez domi-
nikanéw potwierdzil w swoim opisie Wroctawia
z 1512/1513 r. Bartholoméaus Stein (1477-1520)%.
Ponadto odnotowat on funkcjonowanie w ko-
$ciele Dominikanek sze$ciu ottarzy®’. Nie jest
to w realiach Sredniowiecznego Wroctawia licz-
ba zawrotna, a zapewne dostosowana do liczby
mieszczanskich nadan, (niewielkiego) zainte-
resowania spoleczno$ci miejskiej tg Swigtynia
oraz kontraktéw zawieranych przez dominika-

sued in the same year, regulated the care exer-
cised by the Dominicans - the friars of Wroctaw
were obliged to send two of themselves to cel-
ebrate two masses daily in the community of
St. Catherine, to hear confessions and to ad-
vise the nuns. The Provincial Superior was
instructed to visit the convent and to see to
the observance of the monastic rule?. A lim-
it of 60 nuns who could stay in the conven at
one time was also set. In 1337, with the agree-
ment of the Provincial Superior and the Coun-
cil of Wroctaw, this number was increased by
10 nuns, but under special financial condi-
tions?!. In addition, from the second half of the
14th c. the convent had a post of church war-
den - a lay person responsible for the convent’s
goods and finances?’.. Undoubtedly, therefore,
several decades after the ducal foundation, the
Dominican Nuns’ convent in Wroctaw became
an institution deeply and multifacetedly linked
to the city?®. Presumably the cause, rather than
the effect, of this fact was connected with the
origin of the nuns admitted behind the convent
gates — predominantly burghers?, with a few
The Dominican
nuns of Wroctaw were mainly daughters and
widows from prominent families of the Silesian
capital, although nuns, mainly prioresses, from
Nysa, Swidnica, Trzebnica or Strzegom were
also recorded?. The relationship between the
Dominican nuns and the city is also evidenced
by endowments from members of the city elite,
recorded in small numbers from 1314 onwards

exceptions of noble nuns®.

and significantly increasing in the 15th c., in-
cluding plots of land, houses and rents, donat-
ed for the upkeep of the nuns and the celebra-
tion of masses and prayers for the souls of their
benefactors?”. The sources also record the foun-
dation of a new monstrance for the church of
the Dominican Nuns of Wroctaw in 1395 by the
burgher Heinrich Weisse and his wife®,

The burgher origin of the members of the
St. Catherine’s convent in Wroclaw and the spir-
itual care given to them by the Dominican
friars was confirmed by Bartholomé&us Stein
(1477-1520) in his 1512/1513 description of
Wroctaw?. In addition, he noted the function-
ing of six altars in the church of the Domini-
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néw z dominikankami, zwlaszcza u konca XIV
i poczatku XV stulecia, na odprawianie pry-
watnych mszy w §wiatyni zakonnic?'. Wroctaw-
ski biskup Wactaw 15 stycznia 1398 ustanowil
14 dni odpustu dla modlacych sie przy ottarzach
,misericordiae Domini et beatae Mariae semper
virginis” w koSciele $w. Katarzyny?2. Przy obu
tych oftarzach, tj. Bozego Ciata® i Marii Dzie-
wicy, wymienianych tez w 1405 r.,, dominika-
nie zobowigzywali sie do codziennego czytania
mszy?$. Ponadto w opracowanej przez Haline
Manikowska tzw. Ksiedze odpustow wroclaw-
skich, jak badaczka zatytulowala XV-wieczny
rekopiSmienny inwentarz odpustéw z nadod-
rzanhskich koS$ciotéw, zanotowano indulgencje
nadane na przelomie XIV i XV w. modlgcym sie
przy ottarzu §w. Krzyza ,situatum in medio ecc-
lesie sancte Katherine” oraz przy znajdujacych
sie na nim ,,imagines’.

Wezwanie ottarza (ottarz sw. Krzyza jest tez
okre$lany jako Laienaltar) oraz brak przegrody
chérowej w §wigtyni kazg podejrzewac, ze byt on
ustawiony na styku prezbiterium i przestrzeni
dostepnej dla laikatu, posrodku nawy?®. Co wie-
cej, sufragan wroctawski Mikolaj z Bolestaw-
ca, ktory objal urzad ok. 1398 r., nadal odpust
dla ozdabiajacego ottarz §w. Krzyza wizerunku
$w. Katarzyny®’. Wroctawski klasztor $w. Kata-
rzyny otrzymal wszakze znacznie wiecej odpu-
stéw, ktorych wiasciwie jedynymi adresatkami
i beneficjentkami byly siostry wraz z powigza-
nym z nimi klerem. Spoéréd owych odpustéw
warto wymieni¢ ten z 8 czerwca 1401, nadany
przez papieza Bonifacego IX za nawiedzenie
koSciota Dominikanek i ottarza §w. Anny, oraz
jalmuzne w wigilie i $wieto Wniebowziecia Naj-
Swietszej Marii Panny (p6Zniej odwolany)?.
Wskazéwke na temat potrzeb kosSciota i klasz-
toru oraz planowanych tu dalszych prac bu-
dowlano-remontowych stanowi¢ moga ponadto
odpust Eugeniusza IV z 1439 r. dla tych, ktérzy
odwiedziwszy koSciét sw. Katarzyny od pierw-
szych nieszporéw Niedzieli Palmowej do nony
nastepnego dnia, przekazg datek na ,repara-
tionem et conservationem” konwentu Domini-
kanek — nastepnie potwierdzony przez biskupa
Rudolfa w 1468 r., oraz odpust legata Marka,
patriarchy Akwilei, z 1473 r., majacy podobne

can Nuns®. This is not a huge number in the
realities of medieval Wroctaw, but probably re-
lated to the number of burghers’ endowments,
the (little) interest of the city community in the
St. Catherine’s Church, and the contracts con-
cluded by the Dominican friars with the Do-
minican nuns, especially at the end of the 14th
and beginning of the 15th c., for the celebration
of private masses in the nuns’ church?®. On
15 January 1398, Bishop Wenceslas of Wroctaw
instituted a 14-day indulgence for those pray-
ing at the altars “misericordiae Domini et beat-
ae Mariae semper virginis” in St. Catherine’s
Church?®. At both of these altars, i.e. Corpus
Christi®® and Mariae Semper Virginis, also
mentioned in 1405, the Dominican friars under-
took to read mass daily*. In addition, the so-
called Book of Breslau Indulgences — as Halina
Manikowska, its compilator, entitled the 15th c.
manuscript inventory of indulgences from
churches along the Oder River — notes indul-
gences given at the turn of the 14th and 15th c.
to those praying at the altar of the Holy Cross
“situatum in medio ecclesie sancte Katherine”
and at the “imagines” located on it?>.

The altar’s patrocinium (the altar of the
Holy Cross is also referred to as the Laienaltar)
and the absence of a rood screen in the church
lead us to suspect that it was positioned at the
junction of the chancel and the space available
to the laity, in the middle of the nave?. More-
over, the Suffragan Bishop of Wroctaw, Mikolaj
of Bolestawiec, who took office around 1398,
granted an indulgence for the image of St. Cath-
erine adorning the altar of the Holy Cross?®.
St. Catherine’s convent in Wroctaw, however,
received many more indulgences, the only re-
cipients and beneficiaries of which were the
nuns and their associated clergy. Among these
indulgences, it is worth mentioning the one of
8 June 1401, granted by Pope Boniface IX for
visiting the church of the Dominican Nuns
and the altar of St. Anne, and the almsgiving
on the Eve and Feast of the Assumption of the
Blessed Virgin Mary (later revoked)?®. The in-
dulgence of Eugene IV of 1439 for those who,
having visited St. Catherine’s Church from the
first vespers of Palm Sunday to the Nona of the
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brzmienie®. Dzieki tre$ci tych dokumentéw
znamy wiec wezwania czterech (Bozego Ciala,
Najéwietszej Marii Panny, §w. Krzyza i $w. Anny)
i lokalizacje jednego z sze$ciu oltarzy, a ponadto
tematyke jednego ze znajdujacych sie tu na po-
czatku XV w. wizerunkéw (Sw. Katarzyny). Mo-
zemy przypuszczaé, ze w XV w. w obrebie za-
lozenia byly planowane lub prowadzone blizej
nieokre§lone prace remontowe.

Rola wroctawskich dominikanek w XV-
-wiecznym zyciu religijnym miasta, przynaj-
mniej z perspektywy relacji ko$cielnych, wy-
dawata sie daleka od po$ledniej, o czym prze-
konuja m.in. ustanowienie przy koSciele stacji
procesji Bozego Ciala* czy dobre kontakty
z wroclawskim klerem. Oprécz bowiem tego, ze
siostry poddaly sie pod duchowg opieke tutej-
szych dominikanéw i wspoélpracowaly z nimi,
do swojego bractwa (,in confraternitatem’)
przyjely kanonikéw regularnych z klasztoru na
Piasku*'. Ponadto przynajmniej od drugiej po-
towy XV w. zakonnice z klasztoru sw. Katarzyny,
reprezentowane przez przeorysze, miaty prawo
prezentacji altarysty oltarza §w. Jana Chrzcicie-
la, $w. Jana Ewangelisty, $w. Malgorzaty i $w.
Doroty w koSciele §w. Elzbiety we Wroctawiu®?,
znajdujacego sie przypuszczalnie w kaplicy Mi-
kotaja Géatkego (,,Capelle Nicolai Gatkon prope
capellam Dominici civis”)*. W 1507 r. otrzyma-
ly prawo patronatu nad oltarzem $w. Krzyza,
réwniez zlokalizowanym w elzbietanskiej fa-
rze*. Uczestniczyly wiec symbolicznie w zyciu
religijnym miasta takze poza obszarem klasz-
tornej klauzury, co mogto — choé¢ nie musiato —
przetozy¢ sie m.in. na wyposazenie ich koS§ciota
i zatrudnianych twoércow.

Frapujacy wydaje sie zapis z 23 marca 1405,
ustalajgcy warunki odprawiania przez domini-
kanéw trzech mszy w tygodniu przy miejscu
pochéwku dominikanek ,ze Sw. Katarzyny”
(,in sepultura sororum monasterii S. Katha-
rine”)®. Prawdopodobienstwo braku krypty
w ko$ciele w tym czasie*® kaze domniemywaé,
ze istniata osobna kaplica lub inne wydzielone
miejsce przeznaczone na grzebanie siéstr poza
murami Kklasztornego ko$ciota, by¢ moze na
cmentarzu wspoélnie uzytkowanym z dominika-
nami lub, w przypadku wyzszej pozycji zmarlej,

following day, make a donation for the “repa-
rationem et conservationem” of the Dominican
convent — subsequently confirmed by Bishop
Rudolf in 1468 - and the similarly worded in-
dulgence of Legatus Mark, Patriarch of Aquil-
eia, of 1473%, may also provide an indication of
the needs of the church and the convent and
the further construction and renovation work
planned there. Thanks to the contents of these
documents, we therefore know the patrocinia
of four of the altars (Corpus Christi, St. Mary,
St. Cross and St. Anne) and the location of one
of the six altars, as well as the theme of one of
the images located here at the beginning of the
15th c. (St. Catherine). We can speculate that un-
specified renovation works were planned or car-
ried out within the premise in the 15th century.
The role of the Dominican Nuns of Wroctaw
in the religious life of the city in the 15th c., at
least from the perspective of ecclesiastical rela-
tions, seems to have been far from mediocre, as
can be seen, for example, by the establishment
of a station for the Corpus Christi Procession
at the church* or by their good relations with
the Wroclaw clergy. For in addition to submit-
ting themselves to the spiritual care of the lo-
cal Dominican friars and collaborating with
them, the nuns admitted the Wroclaw’s Canons
Regular to their confraternity (“in confraterni-
tatem”)*. Furthermore, from at least the second
half of the 15th c., the nuns of St. Catherine’s
convent, represented by the prioress, had the
right of presentation of a altarists of the altar
of St. John the Baptist, St. John the Evangelist,
St. Margaret and St. Dorothy in the church of
St. Elizabeth in Wroctaw*?, presumably located
in the chapel of Nicolai Gatke (“Capelle Nicolai
Gatkon prope capellam Dominici civis”)*. In
1507 they were granted the right of patronage
over the altar of the Holy Cross, also located in
in the church of St. Elizabeth in Wroctaw*.
They thus participated symbolically in the reli-
gious life of the city also outside the cloistered
area, which could - but did not have to — be re-
flected, among other things, in the furnishings
of their church and the artists they employed.
A record of 23 March 1405, setting out the
conditions for the Dominican friars to cele-
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w obrebie kruzgankéw. Te druga ewentualnosé
sugeruja zapisy na temat miejsca pochéwku
Urszuli Brandenburskiej (zm. 1508), ktérej do-
czesne szczatki spoczely ,,in ambulacro”, ,in
loco, quo sepelintur Moniales i habitu Monia-
lium”. Jej heraldyczno-inskrypcyjna plyta,
obecnie znajdujaca sie w zbiorach Muzeum
Architektury we Wroctawiu [fig. 1]*¢, stanowi je-
dyny zachowany zabytek sepulkralny powigza-
ny z terenem klasztoru Dominikanek. Dopiero
w zrédlach nowozytnych zanotowano wystepo-
wanie w ich kosciele fundacji memoryjnych,
tj. plyt epitafijnych upamietniajgcych siostre
Dorothe (zm. 1572) oraz Andreasa Ruchamerie-
go (zm. 1585)*. Przekazy owe wyraznie $wiad-
czg, ze miejsce to nie cieszylo sie popularnos$ciag
wsrod mieszezan pragngcych zadbaé o zbawie-
nie swojej duszy i pamie¢ potomnych.

Szerzace sie w mieScie od lat 20. XVI w.
nowe reformacyjne porzadki oszczedzily co
prawda klasztor Dominikanek, jednak nie
uchronily siéstr od znacznego uszczuplenia
majatku oraz od konfliktu z wroctawskimi
mieszczanami w 1523 r., w wyniku ktérego
ucierpialy zabudowania konwentu®®. Okres no-
wozytny to czas powolnego regresu klasztoru
we wszystkich aspektach, przerywanego rap-
tem kilka razy tlustszymi latami®’. Na pewno
zmianie ulegla liczebno$¢ zgromadzenia - o ile
ok. 1530 r. znane sg nazwiska przynajmniej
66 mieszkajacych tu siostr, o tyle w 1772 r. byto
ich juz tylko 16°2. Nie udato sie tez juz nigdy
przeprowadzi¢ zakrojonych na szersza skale
prac budowlanych, wzorem choéby wroctaw-
skich klarysek (w latach 1693-1701), a za naj-
bardziej owocny okres epoki baroku dotycza-
cy omawianych obiektow pozostaje uznaé lata
1721-1728, gdy wyremontowano i rozbudowano
pomieszczenia klasztoru pod kierownictwem
Johanna Blasiusa Peintnera. Warto wspomnie¢
tez 1740 r., kiedy ko$ciét zyskal nowe tynki
fasady, przebudowang i podwyzszong wieze,
nowe zalozenie portalowe wigzane z Johannem
Albrechtem Siegwitzem i wienczaca je figu-
re $w. Katarzyny [fig. 3]%. Sytuacja konwentu
na pewno nie byla jednak beznadziejna, skoro
ok. 1685 r. do wspdlnoty wstapita najbardziej
utalentowana cérka Michaela Willmanna -

brate three masses a week at the burial place
of the Dominican nuns of St. Katharine (“in
sepultura sororum monasterii S. Katharine”),
seems intriguing®. The likelihood of the ab-
sence of a crypt in the church at this time?*
leads us to surmise that there was a separate
chapel or other dedicated place for the burial
of the nuns outside the walls of the convent
church, perhaps in a cemetery shared with the
Dominicans or, in the case of a higher position
of the deceased, within the cloisters. The latter
possibility is suggested by the records of the
burial place of Ursula Brandenburg (d. 1508),
whose mortal remains were laid to rest “in am-
bulacro”, “in loco, quo sepelintur Moniales and
habitu Monialium”. Her heraldic-inscription
tombstone, now in the collection of the Muse-
um of Architecture in Wroctaw [Fig. 1]*, is the
only surviving sepulchral monument associat-
ed with the Dominican nuns’ convent site. It
is only in early modern sources that the pres-
ence of memorial foundations in their church,
i.e. epitaph plates commemorating Sister Doro-
tha (d. 1572) and Andreas Ruchameri (d. 1585),
is recorded®. These testimonies clearly show
that the site was not popular among the towns-
people wishing to ensure the salvation of their
souls and the memory of posterity.

Although the new reformation principles,
which spread in the city from the 1520s, spared
the Dominican Nuns’ convent, they did not,
however, save the nuns from a significant de-
pletion of their property and a conflict with the
Wroctaw burghers in 1523, as a result of which
the buildings of the convent were affected®.
The Early Modern period was a time of slow
decline for the convent in all aspects, inter-
rupted only a few times by more prosperous
years®!. The size of the congregation certainly
changed - while around 1530 the names of at
least 66 nuns living there are known, by 1772
there were only 16°. Moreover, it was never
possible to carry out any more extensive con-
struction work, following the example of the
Poor Clares of Wroclaw (in 1693-1701), and the
years 1721-1728, when the convent’s premises
were renovated and expanded under the direc-
tion of Johann Blasius Peintner, should be con-
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J. A. Siegwitz, portal na elewacji zachodniej kosciota Sw. Katarzyny we Wroctawiu, 1729. Fot. Herder-Institut Marburg, przed 1933
J. A. Siegwitz, portal on the west facade of St. Catherine’s Church in Wroctaw, 1729. Photo: Herder-Institut Marburg, before 1933
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malarka Anna Elisabeth, kohczac tym samym
swojg kariere artystyczng, na ktérej pomySiny
przebieg liczyl sam Joachim von Sandrart®.
Kres istnienia wspdélnoty we Wroctawiu przy-
niést edykt sekularyzacyjny z 1810 r., w konse-
kwencji ktérego siostry musiaty opuscié¢ zabu-
dowania konwentu.

Kosciol wroctawskich dominikanek
w Sredniowieczu - architektura
i odkryta dekoracja malarska

Klasztor i ko$ciét wroctawskich dominikanek
powstal w bezposSrednim sasiedztwie tutej-
szych dominikanéw, na péinoc od ich zabudo-
wan, na dzialce mieszczacej zapewne niegdy$
ich ogréd [fig. 1. Badacze przypuszczajay, ze
do erygowania koS§ciota wraz z réwnolegle po-
wstajacym claustrum przystgpiono na przeto-
mie XIII i XIV w.%5, a na pewno przed 1314 r.,
gdy uczyniono zapis ,,ad fabricam ecclesiae".
Najprawdopodobniej do polowy XIV stulecia
wzniesiono $wigtynie salowa, na rzucie pro-
stokata, jednokondygnacyjna,
nakrytg stropem, o wysmuklonej bryle mo-
gacej stanowi¢ nawigzanie do chéru koSciota
Dominikanow®®. Spetniala wiec ona zalozenia
przyjete jeszcze na Kapitule Generalnej w Pa-
ryzuw 1228 r. i w 1263 . rozszerzone®. Zdaniem
Edmunda Matachowicza — co przyjeli p6zniejsi
autorzy® — w tej fazie istnienia §wigtyni siostry
korzystaty z dostawionego do pétnocnej Sciany,
od strony wschodniej, oratorium, mieszczgcego
sie w réwnym wysoko$ci ko$ciota aneksie po-
nad zakrystia, otwierajacego sie ku przestrzeni
oltarzowej ostrotukowg arkadg®. Tym samym
kosciél klasztorny od samego poczgtku mial-
by by¢ przestrzenig dostepna dla laikatu, do
ktoérej siostry, zgodnie z regula oddzielone od
wiernych, miaty dojscie bezpos$rednio od stro-
ny klasztoru.

Druga faza rozbudowy Swiatyni jest obec-
nie datowana na ostatnig ¢wieré XIV w., a jako
przyczyne jej podjecia podaje sie wzrost liczeb-
nos$ci wspolnoty zakonnic, ktére nie mieScity
sie juz w obrebie wspomnianego oratorium®.
W konsekwencji zostalo ono zlikwidowane®

czteroosiowa,

sidered the most fruitful period of the Baroque
era concerning the facilities in question. Also
worth mentioning is 1740, when the church
gained new plastering of the facade, a rebuilt
and elevated tower, a new portal arrangement
associated with Johann Albrecht Siegwitz and
a crowning statue of St. Catherine [fig. 3]?2. The
convent’s situation was certainly not hopeless,
however, as around 1685 Michael Willmann’s
most talented daughter, the painter Anna Elis-
abeth, joined the community, thus ending her
artistic career, the successful course of which
Joachim von Sandrart himself had hoped for®.
The community’s existence in Wroctaw came
to an end with the 1810 secularisation edict, as
a consequence of which the nuns had to leave
the convent buildings.

Church of the Dominican Nuns of Wroclaw
in the Middle Ages — architecture
and uncovered mural painting decoration

The convent and church of the Dominican
Nuns of Wroctaw were built in the immediate
vicinity of the Dominicans, to the north of their
buildings, on a plot of land that had probably
once contained their garden [Fig. 1]°. Research-
ers assume that the erection of the church, to-
gether with a parallel claustrum, began at the
turn of the 14th c., and certainly before 1314,
when the donation “ad fabricam ecclesiae” was
made®”. In all probability, by the middle of the
14th c. a church of rectangular ground plan,
single-storey, four-axial, covered with a ceiling,
with a slender body, which may be a reference to
the choir of the Dominican church, was built®.
Thus, it fulfilled the principles adopted at the
General Chapter in Paris in 1228 and extended
in 1263%. According to Edmund Matachowicz,
which was accepted by later authors® — during
this phase of the church’s existence, the nuns
used the oratory attached to the northern wall,
on the eastern side, located in the annex above
the sacristy, which was the same height as the
church and opened towards the altar space with
a pointed arched arcade®'. Thus, from the out-
set, the convent church would have been an ac-
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iw granicach dwo6ch zachodnich przesel wznie-
siono empore opartg na trzech filarach ustawio-
nych w jednej osi. Cato$¢ wnetrza przesklepio-
no, w zwigzku z czym partia ottarzowa zyskata
w narozach filary oraz arkade oddzielajgca ja
od trzech dalszych przesel. Dalsze podzialy
sklepieh poprowadzono przy pomocy gurtéw
wspartych na piaskowcowych konsolach z rzez-
biarska dekoracja, pod profilowanymi imposta-
mi ukazujgcg symbole czterech ewangelistow
z banderolami (zachowaly sie fragmenty odda-
nych z duza dozg realizmu orta i wolu, a na jed-
nym z dwoéch niezachowanych obecnie - tarcza
z datg 1978). Zdaniem Romualda Kaczmarka
rzezby pochodza z kohca XIV w., a prace w prze-
strzeni nad emporg prowadzono tez w XV stule-
ciu®*. Wiele wiec wskazuje, ze pod koniec XIV w.
wnetrze koS$ciota zyskato swéj czeSciowo dwu-
poziomowy uklad, z dwunawowym podzialem
cze$ci dla laikatu. Zostal on zmieniony przy-
puszczalnie na przetomie XVI i XVII w., kiedy
empore przediuzono ku partii wschodniej, two-
rzac w pelni dwukondygnacyjna przestrzen®.
W perspektywie europejskiej obecnos$é em-
pory w kosciele klasztornym zenskiej wspol-
noty klauzurowej jest zjawiskiem absolutnie
powszechnym. W skali Wroctawia wszakze
moéwimy o jedynym miejscu w $redniowiecz-
nym mieécie, w ktérym siostry, bez naruszenia
klasztornych regul, uczestniczyly we wspdélnej
liturgii wraz ze zgromadzonymi w dolnej partii
koS$ciota wiernymi bedgcymi czesto ich dobro-
dziejami i krewnymi. Tym samym zastosowano
najbardziej praktyczne i efektywne narzedzie
segregacji trzech odrebnych grup - siéstr, laika-
tu i kleruf. Objeta klauzura empora stanowita
przy tym przestrzen, gdzie zakonnice mogly
czu¢ sie bezpiecznie, a ich kontakt z Bogiem
pozostawal niezaktécony®. O dekoracji tej cze-
$ci Swigtyni nie wiemy zbyt wiele, jednak obec-
no$¢ symboli czterech ewangelistow — trudno
obecnie oceni¢, czy to efekt decyzji samych
siostr, czy tez sprawujacych nad nimi cura
monialium dominikanéw — wydaje sie bardzo
wymowna. Podstawowym bowiem Zrédiem
formacji zycia duchowego i intelektualnego
zakonnic byto sluchanie Stowa Bozego gloszo-
nego przez dominikanéw, majacego czyni¢ ich

cessible space for the laity, to which the nuns,
separated from the faithful according to the
rule, had access directly from the enclosure.
The second phase of the extension of the
church is now dated to the last quarter of
the 14th c. and the reason given for this is the
increase in the size of the community of nuns,
who could no longer fit within the confines of
the aforementioned oratory®?. As a result, the
oratory was removed® and a gallery based on
three pillars aligned on one axis was built with-
in the two western bays. The entire interior was
vaulted, giving the altar area pillars in the cor-
ners and an arcade separating it from the oth-
er three bays. The other divisions of the vaults
were led by arches supported by sandstone
consoles with sculptural decoration, under the
profiled imposts showing the symbols of the four
Evangelists with banners (fragments of an ea-
gle and an ox have been preserved, rendered
with great realism, and a shield with the date
1978 on one of the two not preserved today).
According to Romuald Kaczmarek, the sculp-
tures were created at the end of the 14th c., and
work in the space above the gallery was also
carried out in the 15th century®*. Thus, there
are many indications that by the end of the
14th c. the church’s interior had acquired its
partly two-storey layout, with a two-nave divi-
sion of the space for the laity. This was presum-
ably altered in the late 16th and early 17th c.
when the gallery was extended towards the
eastern part, creating a fully two-storey space®.
In a European perspective, the presence
of a gallery in the church of a female enclosed
community is an absolutely common phenom-
enon. On the scale of Wroctaw, however, we are
talking about the only place in the medieval
city where the nuns, without violating the mo-
nastic rules, participated in the common liturgy
together with the faithful, who were often their
benefactors and relatives, gathered in the lower
part of the church. Thus, the most practical and
effective means of segregating the three sepa-
rate groups - the nuns, the laity and the cler-
gy — was employed®®. The enclosed gallery was
also a space where the nuns could feel safe and
where their contact with God was undisturbed®".
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Kosciot sw. Katarzyny we Wroctawiu, 1958. Fot. S. Arszynski, Herder-Institut Marburg
St. Catherine’s Church in Wroctaw in 1958. Photo: S. Arszynski, Herder-Institut Marburg
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wiare i kontemplacje bardziej Swiadomymi®e.
Co wiecej, mieszkanki klasztoru swoimi modli-
twami, w ktérych prosily o dary Ducha Swie-
tego dla siebie, mialy tez za zadanie wspieraé
dzielo ewangelizacji prowadzone wiasnie przez
ich opiekunéw®. Tym samym wiec dekoracja
kamieniarska mogla stanowi¢ swoiste przypo-
mnienie powodéw przychodzenia na klasztorna
empore, symbol misji. Nie wykraczajac ze sfery
hipotez, pozostaje stwierdzi¢, ze odnalezienie
w dolnej partii péinocnej $ciany prezbiterium
malowidel pozwala przypuszczaé, iz wzorem
zgromadzen z wielu innych miast europejskich
(Norymberga, Neapol, Perugia) takze Sciany
empory dominikanek pokrywata dekoracja ma-
larskaibyémoze tu tez ustawiono ottarz (,,altare
interius”)™. Na te ostatnig ewentualno$é wska-
zuje ponadto ikonografia wspornikéow - wize-
runki czterech ewangelistow czesto wystepo-
waly w bezposSrednim powigzaniu z oltarzem,
zwlaszcza w obrebie prezbiterium ijego absydy.
Z samego Wroclawia warto wspomnie¢ tu ko-
Scioty $w. Macieja, §w. Jakuba czy kaplice Naj-
Swietszej Marii Panny przy katedrze™.

Na decyzje o budowie empory wplynaé
tez mogta, oprécz wzrostu liczebno$ci siéstr,
che¢ przyciagniecia do koSciota wiekszej liczby
wiernych, a tym samym polepszenia sytuacji
materialnej konwentu. Przyjete przez wielu
badaczy zatozenie, iz ko$ciét wroctawskich do-
minikanek od poczatku byt dostepny dla laika-
tu, niekoniecznie jest stuszne. Niewykluczone,
ze — wzorem tutejszych Kklarysek — omawia-
ny kosciét poczatkowo w calo$ci obejmowata
klauzura, co takze poza Wroctawiem nie nale-
zalo do sytuacji wyjatkowych™. Wspomniane
okolicznos$ci cze$ciowo tlumaczylyby kiepska
kondycje materialng wspélnoty dominikanek
w pierwszej tercji XIV w., brak wzmianki o ko-
$ciele $w. Katarzyny w Zrédtach do konca XIV w.
(mowa tylko o klasztorze pod tym wezwaniem)™,
jak réwniez pojawienie sie odpustéw - za-
checajacych do odwiedzin - dopiero u konca
XIV stulecia. W takiej sytuacji empora, stano-
wigca zamknietg przestrzen siéstr, paradoksal-
nie, otworzytaby ko$ciét dla wiernych, zacheca-
jac do fundacji mszalnych przy zapewne nowo
powstajacych oltarzach oraz do uczestnictwa

We do not know much about the decoration of
this part of the church, but the presence of the
symbols of the four Evangelists — it is difficult
to judge at present whether this was the result
of a decision by the nuns themselves or by the
Dominican friars who exercised cura moniali-
um over them — seems very telling. For the pri-
mary source of formation of the nuns’ spiritual
and intellectual life was listening to the Word of
God preached by the Dominican friars, intend-
ed to make their faith and contemplation more
conscious®. Moreover, the residents of the con-
vent with their prayers, in which they asked for
the gifts of the Holy Spirit for themselves, were
also tasked with supporting the work of evan-
gelization carried out precisely by their guard-
ians%. Thus, the stonework decoration could
have been a kind of a reminder of the reasons
for coming to the gallery, a symbol of their mis-
sion. Without leaving the realm of hypotheses,
it remains to be said that the paintings found in
the lower part of the northern wall of the pres-
bytery allow us to assume that, following the
example of convents in many other European
cities (Nuremberg, Naples, Perugia), the walls
of the Dominican nuns’ gallery were also cov-
ered with painted decoration and it is possible
that an altar (“altare interius”) was also set up
there™. The latter possibility is further indicat-
ed by the iconography of the consoles — images
of the four Evangelists often appeared in di-
rect connection with the altar, especially within
the chancel and its apse. From Wroctaw itself,
it is worth mentioning here the Churches of
St. Matthew, St. James or the Chapel of the
Blessed Virgin Mary at the Cathedral™.

In addition to the increase in the number
of nuns, the decision to build the gallery may
also have been motivated by a desire to attract
more of the faithful to the church and thus
improve the convent’s financial situation. The
assumption made by many researchers that
the church of the Dominican Nuns of Wroclaw
was open to the laity from the beginning is not
necessarily correct. It is possible that — follow-
ing the example of the local Poor Clares — the
church in question was initially completely en-
closed, which was also not an unusual situation
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w nabozenstwach prowadzonych przez domini-
kanéw. Jesli bra¢ pod uwage 6w scenariusz, to
pomyst dodania empory, jako swoistej inwesty-
cji, mégt pochodzi¢ zaréwno od siéstr, jak i od
opiekujacych sie nimi braci czy tez od przedsta-
wicieli rady miejskiej.

Pewno$é, ze dominikannska empora pier-
wotnie obejmowata dwa zachodnie przesta ko-
$ciota, zamiast od poczatku dzieli¢ go na gérny
i dolny, jak uwazali wszyscy piszgcy do lat 70.
XX w. badacze, uzyskano bardzo p6zno i przy-
padkiem. W 1975 r., podczas prac budowlano-
-konserwatorskich majgcych na celu przywro-
cenie do uzytkowania dawnego koS$ciota i klasz-
toru wroctawskich dominikanek, znajdujacych
sie od 1945 r. w stanie ruiny [fig. 4], natrafiono
na pozostaloSci pdznogotyckich malowidel
figuralnych™. Ich fragmenty odkryto na pot-
nocnej $cianie koSciota, w dwéch pierwszych
przestach od wschodu, w obrebie pach sklepie-
nia oddzielajagcego od przetomu XVI i XVII w.
ko$ciél dolny od gérnego, oraz na fragmencie
poétfilaru w péinocno-wschodnim narozu pre-
zbiterium. Malowidla te zachowaly sie wiec
w miejscach zaslonietych przez wprowadzong
w czasach nowozytnych konstrukcje czynigca
to wnetrze dwupoziomowym. Zdecydowano sie
na ich transfer oraz ekspozycje w Muzeum Na-
rodowym we Wroctawiu (dalej: MNWr), ktéra ni-
gdy nie doszla do skutku. Obecnie pozostalo$ci
dominikanskich malowidel stanowia depozyt
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w ma-
gazynach MNWr.

Z zamieszczonego w dokumentacji konser-
watorskiej schematu [fig. 5] oraz zdje¢ mozna
wnioskowa¢, ze poélnocng Sciane wypelniaty
prostokatne pola obrazowe, wydzielone czer-
wonymi malowanymi ,,ramami”. Zastosowano
wiec rozwigzanie bardzo popularne na Slasku
w ostatniej éwierci XV w. i na poczatku kolej-
nego stulecia - jak pokazujg przyklady z Niedz-
wiedzicy (najstarsza faza), Jawora (sceny pasyj-
ne z dawnego koSciota Bernardynéw) czy Je-
mielnicy (sceny pasyjne). W gérnym rzedzie
odstonietych dekoracji odkryto dolne partie
pol obrazowych, wypelnione przedstawieniami
obficie marszczonych partii szat, przypuszczal-
nie nalezacych do postaci kobiecych, ulokowa-

outside Wroctaw™. These circumstances would
partly explain the poor material condition of
the Dominican Nuns’ community in the first
third of the 14th c., the absence of any men-
tion of St. Catherine’s Church in sources until
the end of the 14th c. (only the convent of that
name is mentioned)™, as well as the appear-
ance of indulgences - encouraging visits to the
church - only at the end of the 14th century.
In such a situation, the gallery, being an en-
closed space for the nuns, would paradoxically
open up the church to the faithful, encourag-
ing the mass foundations at the presumably
newly created altars and participation in ser-
vices led by the Dominicans. If this scenario is
taken into account, the idea for adding the gal-
lery, as a kind of investment, could have come
either from the nuns, from the friars caring
for them or from representatives of the city
council.

The certainty that the Dominican gallery
originally spanned the two western bays of the
church, rather than dividing it into upper and
lower bays from the beginning, as all research-
ers writing up to the 1970s believed, was gained
very late and by accident. In 1975, during con-
struction and restoration works aimed at re-
storing the buildings of the former church and
convent of the Dominican Nuns of Wroclaw,
which had been in a state of dilapidation since
1945 [Fig. 4], the remains of Late Gothic figu-
rative paintings were discovered™. Fragments
of these were discovered on the northern
wall of the church, in the first two bays to the
east, within the haunches separating the low-
er church and the upper church from the turn
of the 16th c., and on a fragment of the half-pil-
lar in the north-east corner of the chancel.
These paintings were therefore preserved in
places obscured by the construction introduced
in early modern times, making this interior
a two-storey structure. It was decided to trans-
fer them and exhibit in the National Museum
in Wroctaw (hereafter: NMWr), which never
came to fruition. Currently, the remains of the
Dominican paintings are a deposit of the Pro-
vincial Conservator of Monuments in the store-
rooms of the NMWr.
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ZACHOWANE ~ FRAGMENTY — MALOWIDKA  SCIENNEGO
PROJEKT ~ EKSPOZYCII — TRANSFEROW
WIDOK 0p STRONY LICA

5.

7 KOSCIOLA  SW. KATARZYNY WE WROCLAWIV

WYK. A.RUDNE}
WROCEAW 198ZR.

A. Rudner, projekt ekspozycji transferow odnalezionych malowidet $ciennych z kosciota Sw. Katarzyny we Wroctawiu w Muzeum
Narodowym we Wroctawiu, 1982 r. (projekt niezrealizowany). Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Wroctaw

A. Rudner, project for the exhibition of transfers of rediscovered wall paintings from St. Catherine’s Church in Wroctaw at the
National Museum in Wroctaw, 1982 (project not executed). Photo: Monument Conservation Workshops, Wroctaw

nych dwdjkami w kazdym polu i zwréconych do
siebie. Niektére z nich wydaja sie kleczeé lub
siedzie¢ [fig. 6]. Wszelkie propozycje identyfika-
cji tych scen sprawiaja obecnie wrazenie bar-
dzo ryzykownych. Ukazane w dolnym rzedzie
epizody z zywota $w. Katarzyny umozliwiaja
juz rozpoznanie sceny Dysputy $w. Katarzy-
ny z Medrcami [fig. 7], Mistycznych Zas$lubin
[fig. 8-9] oraz Biczowania, niewykluczone, ze
tez $w. Katarzyny [fig. 10]. Najprawdopodob-
niej $ciane péinocng wypelniata rozbudowana
legenda patronki klasztoru, cho¢ mogty jej to-
warzyszy¢ takze przedstawienia innych $wie-
tych i meczenstw. Odkryty z kolei na péifilarze
W narozu prezbiterium pas dekoracji malarskiej
[fig. 11] ukazuje na wschodniej Scianie widocz-
na od kolan w dét bosa postaé¢, zapewne mez-
czyzny, w otoczeniu promienistej glorii [fig. 12].
By¢ moze jest to Chrystus Zmartwychwstaty
lub cze$¢ sceny Wniebowstgpienia. Z kolei na
poéinocnej Scianie odnaleziono fragment postaci
rycerza w zbroi, z ortem na tarczy — ten wizeru-
nek mozna by identyfikowa¢ ze $§w. Wactawem
[fig. 13]. Wyobrazenie tego Swietego pojawialo
sie w ikonosferze Wroctawia. Zresztg podobng
poze przyjal ten sam §wiety na malowanej kwa-
terze tryptyku z koSciota Bozego Ciata we Wro-

According to the diagram [Fig. 5] and pho-
tographs in the conservation documentation,
it can be concluded that the northern wall was
filled with rectangular picture fields, separat-
ed by red painted “frames”. Thus, a solution
very popular in Silesia in the last quarter of the
15th c. and at the beginning of the following
century was applied — as examples from Niedz-
wiedzica (the oldest phase), Jawor (Scene of the
Passion from the former Observants’ church)
or Jemielnica (Scenes of the Passion) show.
In the upper row of the discussed decorations,
the lower parts of the picture fields were dis-
covered, filled with representations of draped
robes, presumably belonging to female figures,
arranged in twos in each field and facing each
other. Some of them appear to be kneeling or
sitting [Fig. 6]. Any proposal to identify these
scenes now seems very risky. The episodes from
the life of St. Catherine depicted in the lower
row already make it possible to recognise the
scene of St. Catherine’s Disputation [Fig. 7],
the Mystical Marriage [Figs. 8-9] and the Flag-
ellation, possibly also of St. Catherine [Fig. 10].
It is most likely that the north wall was filled
with an elaborate legend of the convent’s pa-
troness, although it may also have been ac-
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clawiu (1497, obecnie w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie [dalej: MNW]). Z uwagi
na niekompletno$§é tozsamos$é rycerza raczej
nigdy nie bedzie catkowicie potwierdzona.
Analiza tak szczatkowo zachowanego - acz
niepoddanego, co rzadkie na Slasku, péZniejszym
ingerencjom malarsko-konserwatorskim — zespo-
u malowidet nie doprowadzi raczej do sadéw
kategorycznych i wiazacych. Faldowanie szat
postaci w gérnym rzedzie odkrytych partii — bar-
dzo ostre, sztywne, o do$¢ skomplikowanym
przebiegu - zdaje sie powszechnie wystepowaé
W regionie przynajmniej od czaséw aktywnosci
twoérecéw Poliptyku Zwiastowania z Jednoroz-
cem (lata 80. XV w.). W przypadku za$ malar-
stwa monumentalnego mozna je zaobserwo-
waé¢ m.in. w malowidlach kaplicy Mariackiej
w koS$ciele §w. Jerzego w Ziebicach (1481-1487),
w dawnym KkoSciele Bernardynéw w Jaworze
(po 1489 r.), az po przedstawienie §w. Barbary
w Tymowej (poczatek XVI w.). Analogicznie
jak w scenie Biczowania Chrystusa w Kalkowie
(koniec XV w.) zawija sie dolna krawedZ szaty
oprawcy $w. Katarzyny, cho¢ wizerunek z Wro-
clawia zostal zdecydowanie swobodniej opraco-
wany malarsko, co moze wskazywac na pdzniej-
szy czas jego wykonania. Podobnie z kregiem
Mistrza Zwiastowania z Jednorozcem oraz
z twércami malowidel ziebickich wolno skoja-
rzy¢ cechy fizjonomii §w. Katarzyny, cho¢ og6l-
nikowo$¢ tego ujecia wlasciwie otwiera furtke
dla mnozenia analogii. Ponadto w dekoracji
architektonicznej, bardzo rozbudowanej i wy-
eksponowanej (okragle baszty z prostokgtny-
mi otworami okiennymi, zamkniete lukiem
pelnym okna oraz arkady), uwidaczniajg sie
cechy dostrzegane w malarstwie wroctawskim
juz od lat 60. XV w. (poliptyk legnicki z 1466 r.,
w zbiorach MNW). W podobnym ksztatcie wy-
stepuja tez m.in. w dekoracji malarskiej $cian
kos$ciotéw w Ziebicach i dawnym Bernardynéw
w Jaworze. Warto takze zwrdci¢ uwage na pod-
kreS§lenie przestrzenno$ci scen, nawet w przy-
padku tloczacych sie wokélt §w. Katarzyny me-
drcéw oraz rozleglej partii krajobrazowej w sce-
nie Mistycznych Zas$lubin. W zwigzku z tym
sluszne wydaje sie przyjecie — z zastrzezeniem
jednak, iz pracujemy na materiale zachowa-

companied by depictions of other saints and
martyrdoms. A strip of painted decoration dis-
covered on the half-pillar in the corner of the
chancel [Fig. 11] shows on the east wall a bare-
foot figure, probably a man, visible from the
knees downwards, surrounded by a radiant glo-
ry [Fig. 12]. Perhaps this is the Risen Christ or
a fragment of the Scene of the Ascension. In
turn, a fragment of a figure of a knight in ar-
mour with an eagle on a shield was found on
the northern wall - this image can be identified
with St. Wenceslaus [Fig. 13]. The image of this
saint appeared in the iconosphere of Wroctaw.
In fact, a pose similar to that of a Dominican fig-
ure was adopted by the same saint on a paint-
ed wing of a triptych from the Corpus Christi
church in Wroclaw (1497), currently in the
collection of the National Museum in Warsaw
(hereafter: NMW). Due to its incompleteness,
the identity of the knight is unlikely ever to be
completely confirmed.

The analysis of such a fragmentarily pre-
served set of paintings — although not subject to
later painting and conservation interventions,
which is rare in Silesia - is unlikely to lead to
categorical and binding verdicts. The folding of
the robes of the figures in the upper row of the
uncovered parts — very sharp, stiff, with a rath-
er complicated pattern — seems to have been
common in Silesia at least since the activity of
the creators of the Annunciation with the Uni-
corn Polyptych (1480s). As far as mural paint-
ing is concerned, it can be observed, for exam-
ple, in the paintings of the St. Mary’s chapel in
St. George’s church in Ziebice (1481-1487),
in the former Bernardine church in Jawor (after
1489), even until the depiction of St. Barbara
in Tymowa (early 16th c.)™. Analogous to the
scene of the Flagellation of Christ in Katkéw
(late 15th c.)is the folding of the lower edge of the
robe of St. Catherine’s executioner, although
the image from Wroctaw was much more free-
ly worked out in terms of painting, which may
indicate a later time of its composition. Simi-
larly, the features of St. Catherine’s physiogno-
my may be associated with the workshop of the
Master of the Annunciation with the Unicorn
and with the authors of the Ziebice paintings,
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Warsztat wroctawski, dwie niezidentyfikowane postacie, fragment malowidet sciennych w kosciele $w. Katarzyny we Wroctawiu,
ok. 1500-1515. Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkéow, Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, two unidentified figures, fragment of wall paintings in St. Catherine’s Church, Wroclaw, ca. 1500-1515.
Photo: Monument Conservation Workshops, Wroctaw, condition report from 1975

nym szczatkowo — ze malowidla powstaty raczej
po 1500 r., jak zreszta juz sugerowano’. Za da-
towaniem na poczatek XVI w., a nawet na jego
druga dekade, przemawia nie tylko wspomnia-
na przestrzennos$¢, lecz takze dos§¢ swobodnie
prowadzony kontur budujgcy wszystkie przed-
stawienia, jak réwniez charakterystyka zbroi
rycerza — identyczne nakolanniki i but pojawia-
ja sie w scenie Niesienia Krzyza na skrzydle po-
liptyku z ko$ciota wroctawskich dominikanéw
(1513). Oczywiscie dominikanskie malowidia
mogly by¢ wykonywane w réznych fazach, co
tlumaczyloby wystepowanie elementéw bar-
dziej tradycyjnych obok rozwigzan o mtodszej
metryce. Kazda z wymienionych ewentualno-
$ci dopuszcza jednak, ze cale przedsiewziecie
optacono ze Srodkéw pozyskanych z odpustow
w drugiej potowie XV w. i zlecono lokalnym, za-
pewne wroctawskim malarzom, utrzymujgcym
wysokie standardy.

although the generality of this depiction actu-
ally opens the door to a multiplication of anal-
ogies. Moreover, the architectural decoration,
very elaborate and exposed (round towers with
rectangular window openings, windows closed
with a full arch and arcades), possesses char-
acteristics noticed in Wroctaw painting from as
early as the 1460s (Legnica polyptych from 1466,
in the collection of the NMW). It also appears in
a similar form in the painting decoration of the
walls of the churches in Ziebice and in the for-
mer Bernardine church in Jawor, among oth-
ers. It is also worth noting the emphasis on the
spatiality of the scenes, even in the case of
the wise men crowding around St. Catherine
and the extensive landscape part in the Mys-
tical Marriage scene. It therefore seems rea-
sonable to assume — with the proviso, however,
that we are working with residually preserved
material — that the paintings were created rath-
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7.
Warsztat wroctawski, Dysputa sw. Katarzyny, fragment malowidet sciennych w kosciele $w. Katarzyny we Wroctawiu, ok. 1500-1515.

Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku
Wroctaw workshop, Disputation of St. Catherine, fragment of wall paintings in St. Catherine’s Church in Wroctaw, ca. 1500-1515.

Photo: Monument Conservation Workshops, Wroctaw, condition report from 1975
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W bardzo krétkim komentarzu na temat
wystroju kosciotéw klasztornych sw. Klary i $w.
Katarzyny we Wroctawiu Bartholomius Stein
stwierdzit, ze jest on skromny i nie wystepuja
tam wizerunki moggce sprowadza¢ dusze na
zla droge™. Sam najpewniej wnetrz tych nie
obejrzal, skoro w swojej relacji zastrzegal, ze
przekazuje to, co zostalo mu zreferowane. Lo-
kalizacja omawianej dekoracji na wschodniej
$cianie prezbiterium i na pierwszych dwoéch
wschodnich przestach koSciola, doswietlanych
oknami w poludniowej $cianie, zapewniata sto-
sunkowo dobrag widoczno$é¢ dzieta zar6wno dla
zgromadzonych wiernych, jak i dla siéstr, spo-
gladajacych na nie z géry. Tym samym kontem-
placja poboznego zycia patronki mogta staé¢ sie
udzialem wszystkich uczestnikéw nabozenstw
i zapewne prowadzila dusze ku zbawieniu za-
miast na zatracenie. Stein sie wiec nie mylit.
Obecnosé cyklu zywota tak popularnej na Sla-
sku $wietej wydaje sie w koSciele dominikanek
wrecz naturalna. Niestety, niewiele mozna po-
wiedzieé¢ o towarzyszacych jej innych scenach,
wizerunkach fundatoréw czy tez udziale sidstr
w komponowaniu scen oraz programu ikono-
graficznego — co jest zresztg niewykluczone. De-
koracje malarskie $cian przestrzeni dostepnych
dla laikatu i zarazem widocznych dla si6éstr wy-
stepowaly powszechnie w $wigtyniach domi-
nikanskich, zaréwno wloskich — m.in. w San
Sisto Vecchio w Rzymie czy Sant’Agnese w Bo-
lonii - jak i niemieckich, np. u §w. Katarzyny
w Norymberdze. Wroctawski ko$ciél Domini-
kanek reprezentuje wiec bardzo powszechng
tendencje. Zastanowienie wzbudza wylacznie
wizerunek Swietego rycerza, identyfikowane-
go tu jako §w. Wactaw, w prezbiterium, nale-
zgcym do najbardziej eksponowanych miejsc.
Czyzby w ten sposéb wroclawskie dominikan-
ki postanowily nie tylko wspomnie¢ jednego
z najwazniejszych $wietych Korony Czeskiej,
lecz réwniez odnie$¢ sie do swojej historii i do
faktu ksigzecej fundacji, ktéra zapoczatkowata
ich pobyt nad Odra? Taki scenariusz wydaje sie
mozliwy, zwlaszcza jeS§li przywolamy uprawia-
ny przez wroctawskie klaryski kult ich fundato-
réow — Anny Przemy$lidki oraz jej meza, Henry-
ka II"™. Ponadto spos$rdéd grup intereséw majg-

8.

Warsztat wroctawski, Mistyczne Zaslubiny sw. Katarzyny,
fragment malowidet Sciennych w kosciele $w. Katarzyny
we Wroctawiu, ok. 1500-1515. Fot. Pracownie Konserwacji
Zabytkow, Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku
Wroctaw workshop, Mystical Marriage of St. Catherine,
fragment of wall paintings in St. Catherine’s Church in
Wroctaw, ca. 1500-1515. Photo: Monument Conservation
Workshops, Wroctaw, condition report from 1975.
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Warsztat wroctawski, Mistyczne Zaslubiny sw. Katarzyny, fragment malowidet Sciennych w kosciele §w. Katarzyny we Wroctawiu, ok. 1500-
1515. Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkoéw, Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, Mystical Marriage of St. Catherine, fragment of wall paintings in St. Catherine’s Church in Wroctaw, ca. 1500-1515. Photo:
Monument Conservation Workshops, Wroctaw, condition report from 1975
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cych wplyw na wystréj i wyposazenie koSciota
najpewniej to wtasnie zakonnicom najbardziej
zalezalo na wyeksponowaniu szlachetnych po-
czatkow ich historii.

Zachowane pozostaloSci Sredniowiecznego
wyposazenia-malarstwo tablicowe i snycerka

Pierwsze przekazy na temat zabytkéw rucho-
mych, ktére przypuszczalnie stanowity pierwot-
ne elementy Sredniowiecznego wyposazenia
ko$ciota wroctawskich dominikanek, pochodza
z czasOw nastepujacych po ogloszeniu w 1810 r.
na Slasku edyktu sekularyzacyjnego. Tworzo-

10.

Warsztat wroctawski, Biczowanie, fragment malowidet
Sciennych w kosciele sw. Katarzyny we Wroctawiu,
ok. 1500-1515. Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkow,
Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, Flagellation, fragment of wall paintings
in St. Catherine’s Church in Wroctaw, ca. 1500-1515. Photo:
Monument Conservation Workshops, Wroctaw, condition
report from 1975

er after 1500, as has already been suggested™.
The dating to the beginning of the 16th c., or
even the second decade of the 16th c., is sup-
ported not only by the spatiality mentioned
above, but also by the rather free contour build-
ing of all representations, as well as by the
characteristics of the knight’s armour - identi-
cal kneepads and boot appear in the scene of
Christ Carrying the Cross on the wing of the
polyptych from the church of the Dominicans
in Wroctaw (1513). Of course, the Dominican
paintings may have been executed in different
phases, which would explain the occurrence of
more traditional elements alongside solutions
of younger date. Either possibility, however,
would permit to assume that the whole project
was paid for with funds raised from indulgenc-
es in the second half of the 15th c. and commis-
sioned to local, probably Wroctaw-based paint-
ers, who maintained high standards.

In a very brief commentary on the decoration
of the convent churches of St. Clare and St. Cath-
erine in Wroclaw, Bartholomé&us Stein stated that
it was modest and that there were no images that
could lead a soul astray™. He himself probably did
not inspect these interiors, since he reserved in
his account that he was passing on what had been
reported to him. The location of the decoration in
question on the eastern wall of the chancel and
on the first two eastern bays of the church, illumi-
nated by windows in the southern wall, provided
a relatively good view of the work both for the as-
sembled faithful and for the nuns looking down
on it from above. Thus, contemplation of the pious
life of the patroness could be shared by all those
attending the services and arguably led souls to-
wards salvation rather than to perdition. Stein
was therefore not wrong. The presence of a life
cycle of a saint so popular in Silesia seems almost
obvious in a Dominican church. Unfortunately,
little can be said about the accompanying other
scenes, the images of the founders, or the nuns’
involvement in the composition of the scenes
and the iconographic programme - which, by
the way, seems unlikely. Paint decorations of the
walls of spaces accessible to the laity and at
the same time visible to the nuns were common in
Dominican churches, both Italian - e.g. San Sisto
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11.
Warsztat wroctawski, Sw. Wactaw (?), fragment malowidet $ciennych w kosciele

12.
Warsztat wroctawski,

Wniebowstapienie

fragment malowidet sciennych w kosciele $w. Ka-
tarzyny we Wroctawiu, ok. 1500-1515. Fot. Pra-
cownie Konserwacji Zabytkéw, Wroctaw, doku-
mentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, Ascension (?), fragment of
wall paintings in St. Catherine’s Church in Wroctaw,
ca. 1500-1515. Photo: Monument Conservation
Workshops, Wroctaw, condition report from 1975

$w. Katarzyny we Wroctawiu, ok. 1500-1515. Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkow,
Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, St. Wenceslaus (?), fragment of wall paintings in St. Catherine’s
Church in Wroctaw, ca. 1500-1515. Photo: Monument Conservation Workshops,
Wroctaw, condition report from 1975
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ne od trzeciej dekady XIX w. i przywolywane
w dalszej czeSci artykulu bardzo ogdlnikowe
spisy zbioréw muzealnych, katalogi kolekcji,
wystaw i zabytkéw pozwalajg na identyfikacje
interesujacych nas dziet i umozliwiaja prze$le-
dzenie ich los6w oraz przemieszczen. Grupa za-
bytkéw rekonstruowana tu jako elementy pier-
wotnego wyposazenia obejmuje przechowywa-
ne w kolekeji MNWr kwatery skrzydia polipty-
ku ze scenami maryjnymi i przedstawieniami
Swietych [fig. 14]™ oraz obraz Madonny w Glorii
[fig. 15]%°, a takze nalezaca do zbioréw MNW
rzezbe $w. Katarzyny [fig. 17]¥ i dwa skrzydia
ze scenami pasyjnymi [fig. 16]%2, prezentowa-
ne obecnie w Muzeum Okregowym w Toruniu.
Wszystkie wspoétdzielilty powojenng dole wielu
pochodzacych ze Slaska dziet sztuki $rednio-
wiecznej, rozproszonych po kolekcjach w catym
kraju. W konsekwencji nigdy nie traktowano
ich i nie opisywano jako oddzielnego oraz po-

Vecchio in Rome, Sant’Agnese in Bologna — and
German, e.g. at St. Catherine’s in Nuremberg. The
Dominican Nuns’ church in Wroctaw thus rep-
resents a very common trend. Only the image of
the holy knight, identified here as St. Wenceslaus,
in the presbytery, one of the most prominent plac-
es, raises puzzlement. Could it be that in this way
the Dominican nuns of Wroctaw decided not only
to commemorate one of the most important saints
of the Bohemian Crown, but also to refer to their
own history and to the fact of the princely founda-
tion which initiated their stay on the Oder River?
Such a scenario seems possible, especially if we
recall the veneration practised by the Poor Clares
of Wroctaw for their founders, Anne Premyslid
and her husband, Henry II". Moreover, among
the interest groups influencing the decoration
and furnishing of the church, it was the nuns who
were probably most interested in highlighting the
noble beginnings of their history.
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13.

Warsztat wroctawski, Sw. Wacfaw (?), fragment malowidet
Sciennych w kosciele $w. Katarzyny we Wroctawiu,
ok. 1500-1515. Fot. Pracownie Konserwacji Zabytkow,
Wroctaw, dokumentacja stanu z 1975 roku

Wroctaw workshop, St. Wenceslaus (?), fragment of wall
paintings in St. Catherine’s Church in Wroctaw, ca. 1500-
1515. Photo: Monument Conservation Workshops, Wroctaw,
condition report from 1975

wigzanego z konkretng przestrzenia sakralng
zbioru. Z rozwazah celowo wylgczono uznawa-
ny za cudowny i otaczany od XVIII stulecia na
Slasku kultem obraz Naigrywanie Chrystusa,
gdyz pojawil sie on w murach klasztoru dopiero
wr. 17248, Co wiecej, fakt zaginiecia dzieta pod-
czas ostatniej wojny uniemozliwia ocene jego
faktycznej $redniowiecznej metryki.

Po kasacie wroctawskiego klasztoru sw. Ka-
tarzyny w 1810 r. skonfiskowane tam dzieta
malarskie trafity do zbioréw pierwszego pu-
blicznego muzeum sztuki we Wroctawiu, tj. do
Kroélewskiego Muzeum Sztuki i Starozytnos$ci
(Konigliches Museum fur Kunst und Alter-
timer), mieszczacego sie w dawnych zabudo-
waniach klasztoru Kanonikéw Regularnych
na Piasku®. Sale galerii malarstwa zorganizo-
wanej w tych murach otwarto dla publiczno-
$ci 29 czerwca 1815 i w 1818 r. uzupetniono je
o kolejne dzieta. Wedle spisu sporzadzonego

Preserved remains of medieval furnish-
ings - panel painting and woodcarving

The first information on artworks, which
probably constituted the original elements of
the medieval furnishings of the Dominican
Nuns’ church in Wroctaw, comes from the
times following the announcement of the se-
cularisation edict in Silesia in 1810. The very
general inventories of museum collections,
catalogues of collections, exhibitions and
artefacts, which were created from the thirrd
decade of the 19th c. and referred to later in this
article, make it possible to identify the works
of interest and trace their fate and relocations.
The group of artefacts reconstructed here as
elements of the original furnishings includes
the fragments of the polyptych’s wings with
Marian scenes and representations of saints
[Fig. 14]™ and the painting of the Madonna in
the Glory [Fig. 15]%°, held in the collection of
the National Museum in Wroclaw, as well as
a sculpture of St. Catherine [Fig. 17]®! and two
wings with Passion scenes [Fig. 16]%2, currently
on display in the District Museum in Torun.
They all shared the post-war plight of many
works of medieval art from Silesia, scattered in
collections throughout the country. As a result,
they have never been treated or described
as a separate collection or as one linked to
a specific sacred space. The painting of The
Mocking of Christ, considered miraculous and
venerated in Silesia from the 18th c. onwards,
was deliberately excluded from consideration,
as it did not appear within the walls of the
convent until 1724%. Moreover, the fact that
the work was lost during the last war makes it
impossible to assess its actual medieval metric.

After the dissolution of Wroctaw’s St. Cath-
erine’s convent in 1810, the paintings confiscat-
ed there were added to the collection of the first
public art museum in Wroctaw, the Royal Muse-
um of Art and Antiquity, located in the former
buildings of the Monastery of Canons Regular
on the Sand Island®. The rooms of the gallery
of paintings organised within these walls were
opened to the public on 29 June 1815, and
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22 marca 1821 przez Johanna Gustava Gottlieba
Biischinga, dawnego komisarza sekularyzacyj-
nego, awtedy opiekuna zbioréw, do kolekcji tego
muzeum nalezato przynajmniej 10 obiektéw
pozyskanych od wroctawskich dominikanek,
w tym tez jeden — najpewniej barokowy — obraz
ukazujacy Mistyczne ZaSlubiny $w. Katarzy-
ny, ktérego twoérce okreSlono na liScie jako
,Willmann®. Juz 19 pazdziernika tego samego
roku, wobec konieczno$ci ograniczenia zasob-
nosci kolekeji, poSréd obiektéow zakwalifikowa-
nych do sprzedazy znalazlo sie takze kilka po-
wigzanych z interesujgcym nas klasztorem - ze
spisu zniknety, a wiec opuscity mury muzeum,
m.in. malowane na drewnie i nigdy nieopisane
dokladnie dzieta ukazujgce Zmartwychwstanie
(nr 17), Sad Ostateczny (nr 19) oraz sceny z zy-
cia i meczenstwa Chrystusa (nr 75-77). Obecnie
nie sposéb stwierdzié, czy byly to zabytki Sre-
dniowieczne, jak mogloby sugerowa¢ podioze
malarskie. Niewiele tez pomaga tu Swiadomo$é
kryteriow, jakimi w poczatkowej selekcji kie-
rowal sie Biisching, wybierajac do sprzedazy
w pierwszej kolejnos$ci dziela barokowe i pdz-
niejsze®. JednoczeSnie w podlegajacych mu
zbiorach pozostawit trzy zespoly interesujacych
nas Sredniowiecznych prac malarskich: dwa
skrzydta ze scenami pasyjnymi (wtedy o nu-
merach 4 i 5), skrzydla ze scenami maryjnymi
i przedstawieniami §wietych (numery 19 i 20)
oraz malowany na desce rézancowy wizerunek
Marii z Dziecigtkiem na péiksiezycu (numer
50). Wszystkie przed 1863 r. zostaly wigczone do
kolekeji wroctawskiego Muzeum Starozytnos$ci
Slaskich (Museum Schlesischer Altertimer,
dalej: MSA), otrzymujac ponadto nowe nume-
ry inwentarzowe?’. Przed 1926 r. dwa skrzydia
ze scenami pasyjnymi zasility zbiory Slaskiego
Muzeum Sztuk Pieknych (Schlesisches Mu-
seum der Bildenden Kinste, dalej: SMBK),
co zanotowano w kontynuowanym inwentarzu
z poprzedniego miejsca ich przechowywania®.
Tym samym trwale rozdzielono wieksza czes$é
omawianego zespolu, ktérego inne elemen-
ty pozostaly w Slaskim Muzeum Rzemiosta
Artystycznego i Starozytnosci (Schlesisches
Museum fur Kunstgewerbe und Altertiimer,
dalej: SMKA), a nastepnie — po zabezpieczeniu

were supplemented by further works in 1818.
According to an inventory made on 22 March
1821 by Johann Gustav Gottlieb Biisching,
the former secularisation commissioner and
then collections custodian, at least 10 objects
acquired from the Dominican Nuns of Wroctaw
belonged to the collection of this museum, in-
cluding one - probably Baroque - painting de-
picting the Mystical Marriage of St. Catherine,
whose artist was indicated in the inventory as
“Willman”®. As early as 19 October of the same
year, due to the necessity to reduce the size
of the collection, several works related to the
convent of interest were included in the list of
works to be sold — works such as the Resurrec-
tion (No. 17), the Last Judgement (No. 19) and
scenes from the life and martyrdom of Christ
(Nos. 75-T77), painted on wood and never de-
scribed in detail, disappeared from the invento-
ry and therefore left the walls of the museum.
At present, it is impossible to determine wheth-
er these were medieval artworks, as the paint-
ing support might suggest. It is also of little
help here to know the criteria Biisching used in
his initial selection, choosing Baroque and later
works for sale in the first instance®®. At the same
time, he left three sets of medieval paintings of
interest in the collections under his charge: two
wings with the Passion scenes (then numbered
4 and 5), wings with Marian scenes and repre-
sentations of saints (numbered 19 and 20), and
a rosary representation of Mary with the Child
on a crescent (numbered 50) painted on a panel.
All of them were added to the collection of the
Wroctaw Museum of Silesian Antiquities (IMu-
seum Schlesischer Altertimer, hereinafter:
MSA) before 1863 and were given new invento-
ry numbers?’. Before 1926, the two wings with
the Passion scenes joined the collection of the
Silesian Museum of Fine Arts (Schlesisches
Museum der Bildenden Kiinste, hereafter:
SMBK), as noted in the continued inventory
from their previous place of storage®. Thus,
the major part of the set in question was per-
manently separated, other elements of which
remained in the Silesian Museum of Arts and
Crafts and Antiquities (Schlesisches Museum
fur Kunstgewerbe und Altertiimer, hereinaf-



Agnieszka Patata / Kosciot klasztorny wroctawskich dominikanek / The church of the Wroctaw Dominican Nuns

w 1942 r. w Prudniku - trafitly do Muzeum
Slqskiego w Bytomiu i stamtgd w 1947 r. juz na
state do wroctawskiej kolekcji®. Pasyjne skrzy-
dia w 1946 r. wzbogacily MNW.

Za najstarsze z omawianej grupy dziel
uznawane sg w literaturze przedmiotu kwate-
ry dawnego poliptyku ze scenami maryjnymi
iz udziatem §wietych, datowane na koniec XV w.
lub ok. 1500 r. i przypisywane aktywnoSci blizej
nieokre$lonej wroctawskiej pracowni [fig. 14]%.
Wedlug XIX-wiecznych opiséw pierwotnie
z koSciota wroclawskich dominikanek zabez-
pieczono dwa skrzydla obustronnie malowa-
ne i pokryte warstwg zlotego tta®l. Pierwsze
z nich ukazywato sceny Nawiedzenia (kwatera
goérna) i Wniebowziecia Marii (kwatera dolna)
oraz na rewersie §w. Marcina (kwatera goérna)
i §w. Dorote z Malgorzata (kwatera dolna).
Drugie skrzydio przedstawialo Zwiastowanie
(kwatera gérna) i Narodzenie (kwatera dolna)®?,
na odwrocie Meczenstwo 10 000 polaczone
z Ukrzyzowaniem Chrystusa (kwatera goérna)
oraz postacie §w. Urszuli i §w. Agnieszki (kwate-
ra dolna). Zawieruche II wojny Swiatowej prze-
trwaty tylko trzy kwatery rozpilowanego pierw-
szego skrzydla, juz bez sceny Wniebowziecia.
Pierwotnie skrzydta moglty mierzy¢ ok. 160 cm
wysoko$ci oraz ok. 66 cm szeroko$ci w ramach.
Uktad scen i wystepowanie zlocehh na awer-
sach i rewersach sktaniajg do przypuszczen, ze
mamy do czynienia zwewnetrznymi skrzydtami
$redniej wielko$ci pentaptyku®, ktéry w pierw-
szym otwarciu ukazywal postacie §wietych me-
czennikéw, a w uroczystej odstonie na skrzyd-
lach - sceny maryjne. Wyci$nieta w tle deko-
racja roS§linna w formie wici akantu znajduje
analogie w malarstwie §laskim od lat 90. XV w.
(skrzydlo poliptyku z Trzebnicy atrybuowane
wroctawskiemu Mistrzowi Swietej Rodziny®)
po pierwsza dekade kolejnego stulecia (np. epi-
tafium Lucasa Eisenreicha, ok. 1510, MNW).
Mato swobodne pozy postaci, brak ekspresji
W ujeciach twarzy i gestach poszczegdlnych fi-
gur, sztywne i ostre faldowania szat, mogace juz
wtedy uchodzié¢ za anachroniczne, bardzo ogdl-
nikowe potraktowanie szczegétdéw krajobrazu
ciagnacego sie w glab sceny - to cechy pojawia-
jace sie w malarstwie §lagskim i wroctawskim

ter: SMKA), and then - after being secured in
Prudnik in 1942 - were transferred to the Sile-
sian Museum in Bytom and from there, in 1947,
were added to the Wroctaw collection on a per-
manent basis®. The Passion Wings enriched
the NMW in 1946.

The panels of the former polyptych with
scenes of the Virgin Mary and saints, dated to
the end of the 15th c. or ca. 1500 and attribut-
ed to the activity of an unspecified workshop in
Wroclaw, are considered to be the oldest of the
discussed group of works [Fig. 14]°°. According
to 19th c. accounts, originally two wings were
secured from the church of the Dominican
Nuns of Wroctaw, painted on both sides and
with a gold background®!. The first depicted the
scenes of the Visitation (upper part) and the As-
sumption of Mary (lower part) and, on the re-
verse, St. Martin (upper part) and St. Dorothy
with St. Margaret (lower part). The other wing
depicted the Annunciation (upper part) and
the Nativity (lower part)®?, with the Martyrdom
of The Ten Thousand combined with the Cru-
cifixion of Christ (upper part) and the figures
of St. Ursula and St. Agnes (lower part) on the
reverse. Only three sections of the sawn-off
first wing, already without the scene of the As-
sumption, survived the turmoil of the Second
World War. Originally, the wings may have mea-
sured about 160 cm in height and about 66 cm
in width within the frame. The arrangement of
the scenes and the presence of gilding on the
obverses and reverses lead us to believe that
we are dealing with the inner wings of a me-
dium-sized pentaptych?®®, which showed fig-
ures of holy martyrs in the first opening and in
a second opening on feast days — Marian scenes
on the wings. The floral decoration embossed
in the background in the form of acanthus ten-
drils finds analogies in Silesian painting from
the 1490s onwards (the wing of the polyptych
from Trzebnica attributed to the Wroctaw Mas-
ter of the Holy Family®) to the first decade of
the following century (e.g. Lucas Eisenreich’s
epitaph, ca. 1510, NMW).

A rather rigid poses of figures, a lack of
expression in their facial expressions and ges-
tures, stiff and sharp folds of robes, which could
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14a-e.

Warsztat wroctawski, kwatery skrzydet nastawy z kosciota $w. Katarzyny, lata 90. XV w., Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

Fot. A. Podstawka (a-c); E. Schmidt, Weihnachten in der schlesischen Malerei des Mittelalters, ,,Schlesische Monatshefte” 1936,

nr 12, s. 575 (d); Herder-Institut Marburg (e)

Wroctaw workshop, fragments of the wings of the retable of St. Catherine’s Church, 1490s, National Museum in Wroctaw.
/62/ Photo: A. Podstawka (a-c); E. Schmidt, Weihnachten in der schlesischen Malerei des Mittelalters, “Schlesische Monatshefte”

1936, No. 12, p. 575 (d); Herder-Institut Marburg (e)
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ostatniej dekady XV w., gdy przypuszczalnie
dzieto stworzono, jednak wskazanie kregu
warsztatowego, w ktérym skrzydta wykonano,
wydaje sie obecnie niemozliwe.

Analiza ikonografii i kompozycji oma-
wianych scen pozwala stwierdzi¢, ze oprocz
stosowania schematéw kompozycyjnych jak
najbardziej standardowych w tamtym czasie
(Nawiedzenie i Narodziny) mamy do czynie-
nia z recepcja rozwigzan o starszej metryce
(przedstawienia §w. Marcina dzielacego plaszcz
oraz Wniebowziecia Marii), rozpowszechnio-
nych w nadrenskiej i poludniowoniemieckiej,
a zwlaszcza frankonskiej tradycji lat 70. i 80.
w. XV. Wyobrazenie aktu mitosierdzia przyszte-
go biskupa z Tours czerpie przypuszczalnie ze
schematu zastosowanego w celu stworzenia
tej samej sceny zaréwno przez Mistrza Ksie-
gi Domowej (sztych ze zbioréw Rijksmuseum
w Amsterdamie, ok. 1475-1480), jak i anonimo-
wego rysownika, tzw. Mistrza Roku 1483 z kre-
gu warsztatu Michaela Wolgemuta (rysunek
ze zbioréw Universitiatsbibliothek w Erlangen,
lata 80. XV w.)*. Tym, co odréznia wroctawska
scene od wskazanych wzoréw, jest tylko prze-
chylenie konskiego tba w drugg strone.

Ikonograficznie najciekawszg kwaterg tego
poliptyku wydaje sie niezachowana scena
Wniebowziecia, oparta na schemacie kompo-
zycyjnym czesto stosowanym w kregu norym-
berskich pracowni powigzanych z Wolgemutem
i z Hansem Pleydenwurffem. Unoszacg sie nad
otwartym grobem i ustawiong bokiem do widza
Marie, ktéra zwraca sie ku wyltaniajgcemu sie
z chmury Chrystusowi i ktéra za ramiona pod-
trzymuje aniol, w bardzo podobnym ujeciu na-
malowal Wolgemut na skrzydle dawnej nasta-
wy gléwnego oltarza kosSciota norymberskich
dominikanéw (1489, obecnie w Straubing)®,
a takze Hans Traut w skrzydle nastawy z Heils-
bronn (1502-1503) czy Mistrz Lat 1486-1487
w kwaterze poliptyku strzegomskiego (1487)%".
Bliska temu rozwigzaniu, choé¢ wykazujaca tez
kilka réznic w zakresie uksztaltowania posta-
ci Marii, wydaje sie kompozycja datowanego
na 1476 r. malowidla Sciennego zachowanego
na péinocnej $cianie kaplicy pod wieza domi-
nikanskiego koSciola §w. Wojciecha we Wro-

already be regarded as anachronistic, a very
general treatment of the details of the land-
scape stretching deep into the scene — these
are features appearing in Silesian and Wroclaw
painting of the last decade of the 15th c¢. when
the work was probably created, but it seems
impossible at present to indicate the workshop
in which the wings were made. Analysis of the
iconography and composition of the scenes in
question allows us to conclude that, apart from
the use of compositional patterns that were
very standard at the time (the Visitation and
the Nativity), we are also dealing with the recep-
tion of solutions of an older date (depictions of
St. Martin Dividing his Cloak and the Assump-
tion of Mary), widespread in the Rhineland,
South German and especially Franconian tra-
ditions of the 1470s and 1480s. The depiction of
the act of mercy of the future Bishop of Tours
seems to draw on the scheme used to create the
same scene by both the Master of the House
Book (engraving from the collection of the Rijks-
museum in Amsterdam, ca. 1475-1480) and an
anonymous draughtsman, the so-called Master
of the Year 1483 from the workshop of Michael
Wolgemut (drawing from the collection of the
Universitatsbibliothek in Erlangen, 1480s)%.
What distinguishes the Wroctaw scene from
the indicated models is only the tilting of the
horse’s head to the other side.
Iconographically, interesting
section of this polyptych appears to be the un-
preserved scene of the Assumption, based on
a compositional scheme often used in the circle
of Nuremberg workshops associated with Hans
Pleydenwurff and Wolgemut. Mary, hovering
above the open tomb and positioned sideways
to the viewer, turning towards Christ emerg-
ing from the cloud, supported by an angel by
her shoulders, was painted in a very similar
manner by Wolgemut on the wing of the for-
mer retable of the main altar of the Nuremberg
Dominican Church (1489, now in Straubing)®,
as well as by Hans Traut in the wing of the re-
table from Heilsbronn (1502-1503) or the Mas-
ter of the Years 1486-1487 in the panel of the
Strzegom polyptych (1487)%". The composition
of a wall painting dated 1476 and preserved on

the most
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15.

Warsztat wroctawski, Madonna w Glorii,
ok. 1510, Muzeum Narodowe we Wroc-
tawiu. Fot. A. Podstawka

Workshop of Wroctaw, Madonna in the
Glory, ca. 1510, National Museum in
Wroctaw. Photo: A. Podstawka
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16a-d.

Warsztat wroctawski (zwiazany z Jakobem Beinhartem?), malowane kwatery skrzydet dawnej nastawy ottarzowej
z kosciota $w. Katarzyny we Wroctawiu, ok. 1510, Muzeum Narodowe w Warszawie (eksponowane w Muzeum Okregowym
w Toruniu). Fot. A. Skowronski

16a-d. Wroctaw workshop (associated with Jakob Beinhart?), painted parts of the wings of a former retable
of St. Catherine’s Church in Wroctaw, ca. 1510, National Museum in Warsaw (exhibited at the District Museum in Torun).
Photo: A. Skowronski
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clawiu. Twércy analizowanej kwatery siegneli
wiec po rozwigzanie pojawiajgce sie w kregach
dominikanskich, wprowadzajac przy tym rzad-
ki, cho¢ nie wyjatkowy we Wroctawiu motyw
,,deszczu hostii” padajacego spod szat Marii do
pustego sarkofagu. Takie ujecie wystepuje w lo-
kalnej sztuce tylko w epitafium wroctawskiego
kanonika katedralnego Johannesa Hoffmanna
(ok. 1501, Muzeum Archidiecezjalne we Wro-
clawiu)®® i jest interpretowane jako czerpigca
z symboliki Miyna Bozego ilustracja teologicz-
nego wywodu o wspoétudziale Marii w dziele
Odkupienia®. Rozrzucenie hostii, majace miej-
sce zaré6wno w Swieto Wniebowstgpienia, jak
i Wniebowziecia Marii, symbolizowalo ponad-
to duchowe nasycenie sie aktem zbawienia,
w przeciwienstwie do ziemskiego pokarmu,
nieprzynoszacego trwalszej syto$cil®. Maria
staje sie w tym przedstawieniu nie tylko prze-
kazicielkg zbawczej sily sakramentu Euchary-
stii, lecz réwniez, jako Ecclesia, jego szafarkg!®.

Sita i wzajemne powigzanie kultu eucha-
rystycznego i maryjnego, rosnace zwlaszcza
w poznym Sredniowieczu'®, znajdujg ponadto
manifestacje w wizerunkach i zwyczajach to-
warzyszgcych obchodom $wieta Wniebowziecia
Marii — swoimi poczatkami siegajacego pierw-
szej polowy IX w. i zyskujgcego ogromng popu-
larno$¢é w XIV i XV stuleciu. Po$réd przedsta-
wien (zwlaszcza rzezbiarskich) powstajacych
na potrzeby jego celebracji, lecz takze kultu
samej Marii Wniebowzietej, warto wyréznié
istnienie grupy figur ukazujacych Marie trzy-
majgcg w jednej rece Dziecigtko, a w drugiej
monstrancje z konsekrowang hostig (odnotowa-
na np. w Stendal, ok. 1390) lub pyxis (Doberan,
przed 1309), wykonywanych przede wszystkim
dla $rodowisk klasztornych oraz bractw religij-
nych!®, Rzezby te, czesto posrebrzane i zlocone,
byly noszone w procesjach oraz wykorzystywa-
ne w inscenizacjach samego assumptio. Z ko-
lei Zrodta mowigce o przebiegu §wieta Wniebo-
wziecia Marii w katedrze w Schwerinie z 1521 r.
podaja, ze po podniesieniu wizerunku Marii,
od$piewaniu antyfony , Hodie maria virgo”,
moéwigcej o ofiarowaniu przez Marie Chrystu-
sa w §wigtyni, oraz odpowiedzi wiernych: ,,Des
help unsz sunte Maria”, kaplan trzykrotnie

the northern wall of the chapel under the tow-
er of the Dominican church of St. Adalbert in
Wroclaw appears to be quite comparable to this
solution, although it also shows several differ-
ences in terms of the shape of Mary’s figure.
The creators of the scene analysed in this study
therefore took up a solution encountered in Do-
minican circles, adding the motif of the “rain
of Hosts” falling from under Mary’s robes to
the empty sarcophagus, which is rare but not
unique in Wroctaw. Such a depiction is found
in local art only in the epitaph of the Wroclaw
cathedral canon Johannes Hoffmann (ca. 1501,
Archdiocesan Museum in Wroclaw)? and is in-
terpreted as drawing on the symbolism of the
Divine Mill to illustrate the theological argu-
ment of Mary’s cooperation in the work of Re-
demption®. The scattering of the hosts, taking
place on both the feast of the Ascension and the
Assumption of Mary, symbolised, moreover,
the spiritual satiation of the act of salvation, in
contrast to earthly food, which does not bring
more lasting satiety!?. In this representation,
Mary becomes not only the transmitter of the
saving power of the sacrament of the Eucharist,
but also, as Ecclesia, its minister!®'.

The strength and interconnectedness of
the Eucharistic and Marian devotions, which
grew especially in the late Middle Ages!®, is
also reflected in the images and customs ac-
companying the celebration of the Feast of
the Assumption of Mary, which dates back to the
first half of the 9th c. and gained enormous pop-
ularity in the 14th and 15th c. Among the rep-
resentations (particularly sculptural) produced
for the celebration of the feast, but also for the
cult of St. Mary of the Assumption itself, it is
worth noting the existence of a group of figures
showing Mary holding the Child in one hand
and a monstrance with a consecrated host in
the other (recorded, for example, in Stendal, ca.
1390) or a pyxis (Doberan, before 1309), made
primarily for monastic environments and reli-
gious confraternities!®®. These sculptures, often
silver-plated and gilded, were carried in pro-
cessions and used in stagings of the assumptio
itself. On the other hand, sources on the cele-
bration of the feast of the Assumption of Mary
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ukazywal zgromadzonym Eucharystie, przed
ktérg ci mieli sie modli¢!®. Niewykluczone
wiec, ze omawiana kwatera, nalezgca do uroczy-
stej odslony retabulum koS$ciota wroctawskich
dominikanek, a zatem widoczna tylko w naj-
wazniejsze Swieta w ciggu roku, stanowita ko-
lejne wizualne przypomnienie, ze hostia, czyli
ciato Chrystusa, byla $ci§le powigzana z osoba
i cialem Marii.

Kolejna 1gczong z klasztorem wroctawskich
dominikanek realizacja malarska jest datowane
na ok. 1510 r. r6zancowe przedstawienie Marii
z Dziecigtkiem na pélksiezycu [fig. 15]'%. Obec-
nie na jego powierzchni, uszczuplonej o jedng
trzecia w trakcie ostatniej wojny, brakuje ja-
kichkolwiek oznaczen pozwalajacych uzyskaé
calkowita pewnosé co do jego tozsamosci z ma-
lowanym na desce przedstawieniem maryjnym
nalezacym do zbioré6w MSA, a nastepnie SMKA
(tam o numerze inwentarzowym 4429). Nie-
mniej jednak dzieto to wydaje sie odpowiadaé
opisom Alwina Schultza i Eugena Kalessego,
stad tez w dalszej cze$ci tekstu zaktada sie jego
dominikanskg proweniencje!®, Ukazana na tle
promienistej glorii i w otoczeniu réz rézahca
posta¢ Marii z Dziecigtkiem na pélksiezycu,
koronowana przez dwa anioly, stanowi poig-
czenie ikonograficznych typéw Mulier Amicta
Sole, Assunty, Incoronaty oraz Krélowej Rézan-
ca Swietego!"”. Jak dowiodla przeprowadzona
w 1965 r. konserwacja, pierwotnie przedsta-
wienie rozgrywalo sie na tle rozgwiezdzonego
niebal'®, bedacego standardowym elementem
ikonografii Marii, jako Niewiasty Apokaliptycz-
nej (by przywota¢ choéby rzezbiarski przyktad
takiego ujecia [ok. 1438] z koSciota §w. Sebalda
w Norymberdze). Dzieto zapewne powstato we
Wroctawiu, reprezentujac formalno-stylowa
konwencje pojawiajaca sie tu juz od lat 90. XV w.
za sprawg pracowni tzw. Mistrza Wroctawskiego
Swietej Rodziny (odpowiedzialnej m.in. za epi-
tafium Martina Banka z 1494 r. oraz za malowa-
ne partie nastawy z koSciota Cysterek w Trzeb-
nicy)'® i utrzymujaca sie przynajmniej przez
cala kolejng dekade. Ponadto analogie wobec
sposobu ksztattowania ciezkich faldéw ptaszcza
i sukni Marii, cech jej fizjonomii oraz aniotéw
koronujacych jej gtowe odnalezé mozna takze

at Schwerin Cathedral from 1521 state that
after the raising of the image of Mary and the
singing of the antiphon “Hodie maria virgo”,
which speaks of Mary’s presentation of Christ
in the temple, and the response of the faithful:
“Des help unsz sunte Maria”, the priest showed
the congregation three times the Eucharist be-
fore which they were to pray'®. It is possible,
therefore, that the scene in question, which be-
longed to the second opening of the retable of
the church of the Dominican Nuns of Wroctaw
and was therefore only visible on the most im-
portant feasts of the year, was another visual
reminder that the host, and therefore the body
of Christ, was closely linked to the person and
body of Mary.

Another painting associated with the Do-
minican Nuns’ convent in Wroctaw is a rosa-
ry representation of Mary with the Child on
a crescent moon [Fig. 15], dating from around
1510%, Nowadays, its surface, depleted by
a third during the last war, lacks any markings
that would allow us to be absolutely certain of
its identity with a Marian representation paint-
ed on panel belonging to the MSA and then
SMKA collections (there with inventory num-
ber 4429). Nevertheless, the work seems to cor-
respond to the descriptions of Alwin Schultz
and Eugen Kalesse, hence its Dominican prov-
enance is assumed hereafter'’®. Shown against
a background of radiant glory and surrounded
by roses, the figure of Mary with the Child on
a crescent, crowned by two angels, is a combi-
nation of the iconographic types of Mulier Am-
icta Sole, Assunta, Incoronata and Queen of
the Holy Rosary!”. As conservation work car-
ried out in 1965 proved, the representation was
originally set against a background of a starry
sky'®, a standard element in Mary’s iconogra-
phy as the Woman of the Apocalypse (we could
cite here for instance a sculptural example of
such a depiction [ca. 1438] from the Church of
St. Sebald in Nuremberg). The work was prob-
ably created in Wroctaw, representing a formal
and stylistic convention appearing here as ear-
ly as the 1490s through the workshop of the
so-called Wroctaw Master of the Holy Family
(responsible, among other things, for the 1494
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w dzietach przeznaczonych do o$rodkéw odle-
glejszych od stolicy Slqska, jak nalezgce obec-
nie do zbioréw Muzeum Archidiecezjalnego we
Wroclawiu malowane partie nastawy dla Miro-
cina Sredniego oraz kwatera ze sceng Zwiasto-
wania z Jakubowa!!?.

Dominikanska proweniencje tablicy ma-
ryjnej, a tym samym jej zwigzek z wroctawskim
zespolem klasztornym $w. Katarzyny, moze po-
nadto sugerowac tgczacy sie z kultem rézanca
program ikonograficzny. Wedle legendy, popu-
laryzowanej m.in. przez dominikanina Alanusa
de Rupego (zm. 1475), Maria miata ukaza¢ sie
$w. Dominikowi celem ofiarowania mu rézanca
zycia Chrystusa stanowigcego bron przeciwko
innowiercom!!. O zywotnoSci i sile tej opowie-
$ci $wiadcza powstajace w drugiej potowie XV
i na poczatku kolejnego stulecia ilustrujgce ja
prace malarskie. Nalezaty do nich liczne kopie
zaginionego obrazu Geertgena tot Sint Jans
z przedstawieniem Ustanowienia Rézanca na-
malowanym ok. 1480 r. dla haarlemskiego brac-
twa rézancowego; zdobiace modlitewniki mi-
niatury''?; a takze mniej wysublimowane prace
graficzne, jak choé¢by drzeworyt z wizerunkiem
kleczgcego przed Marig z Dziecigtkiem §w. Do-
minika, ktéry siega po podawany przez nig r6-
zaniec!®®, Modlitwa rézancowa i kult rézanca,
zyskujace ogromng popularnos¢ w XV-wiecz-
nej Europie!, stanowily istotny element do-
minikanskiej poboznosci, szerzony przez braci
oraz praktykowany w obrebie klauzury przez
dominikanskie siostry, co nie pozostalo oczy-
wiscie bez echa w sztuce i wyposazeniu sakral-
nych przestrzeni predykantéw!'’®. We Wrocla-
wiu pierwsze bractwo ré6zahcowe zawigzato sie
w 1480 r. przy dominikanskim koSciele §w. Woj-
ciecha, stajgc sie przypuszczalnie wzorem dla
kolejnych tego typu konfraterni na Slasku!'.

Dominikanska tablica, obrazujaca zlozony
status Marii i wielo$¢ jej r6l w dziele Zbawienia,
reprezentuje rozpowszechniong w ostatnich
dwoéch dekadach XV w. i w poczatkach kolej-
nego stulecia formute ikonograficzng, realizo-
wang w praktycznie wszystkich mediach sztuk
plastycznych!'”. Na jej popularno$é¢ bez watpie-
nia wplynat odpustowy status wizerunku Marii
jako Niewiasty Apokaliptycznej, ukonstytuowa-

epitaph of Martin Bank and for the painted parts
of the retable from the church of the Cistercian
Nuns in Trzebnica)!® and persisting at least
throughout the following decade. Moreover,
analogies with the manner of shaping the heavy
folds of Mary’s cloak and gown, the features of
her physiognomy and the angels crowning her
head can also be found in works intended for
centres further away from Wroctaw, such as the
painted parts of a retable for Mirocin Sredni and
a panel with the scene of the Annunciation from
Jakubéw, which now belong to the collection of
the Archdiocesan Museum in Wroctaw!®.

The Dominican provenance of the Mar-
ian panel, and thus its connection with the
St. Catherine’s convent in Wroctaw, may also
be suggested by the iconographic programme
associated with the cult of the rosary. Accord-
ing to a legend popularised by, among others,
the Dominican Alanus de Rupe (d. 1475), Mary
is said to have appeared to St. Dominic in or-
der to offer him the rosary of Christ’s life as
a weapon against infidels!'!!, The longevity and
strength of the story is evidenced by the illus-
trative paintings produced in the second half
of the 15th c. and early in the following centu-
ry. These included numerous copies of a lost
painting by Geertgen tot Sint Jans depicting
the Institution of the Rosary, painted around
1480 for the Haarlem Rosary Confraternity;
miniatures adorning prayer books!?; and less
sophisticated graphic works, such as a woodcut
depicting St. Dominic kneeling before Mary
and the Child as he reaches for the rosary she is
handing out!'®. The prayer of the rosary and the
cult of the rosary, gaining immense popularity
in 15th c. Europe!*, were an important element
of Dominican piety, spread by the friars and
practised within the cloister by the Dominican
nuns, which of course was not without echoes
in the art and furnishing of the sacred spaces
of the predicants!®®. In Wroclaw, the first Rosary
Confraternity was founded in 1480 at the Do-
minican church of St. Adalbert, presumably be-
coming a model for subsequent confraternities
of this type in Silesia!’,

The Dominican panel, depicting the com-
plex status of Mary and the multiplicity of
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ny za czaséow Sykstusa IV Co wiecej, ten sam
papiez w 1478 r. udzielil odpustu za odmawia-
nie modlitwy rézanicowej oraz przynalezno$é do
rézancowych konfraterni, ktérych liczba, przy
dodatkowym wsparciu cesarza Fryderyka III,
zaczela od tego momentu gwaltownie rosnagc.
Kompozycja wroctawskiej tablicy powtarza
licznie zachowane wizerunki, reprodukowane
w technice drzeworytu i krgzgce od lat 80. XV w.
po catej Europie bez wtasciwie zadnej kontroli.
Posréd nich, czesto anonimowych, na pewno
warto wymieni¢ drzeworyt zamieszczony na
pierwszej stronie bardzo popularnego psatterza
Hermanna Nitzschewitza Novum beate Marie
virginis, opartego na mysli de Rupego, a wyda-
nego miedzy r. 1493 a 1496'"°. Mgt on stanowié
jedno z wielu zrédel inspiracji dla wroctawskie-
go wykonawcy tablicy — obok przedstawien Ma-
rii Apokaliptycznej, np. w redakcji Albrechta
Ditrera (B. 31, 1508 r.) czy rozlicznych wizerun-
kéw wklejanych lub malowanych w modlitew-
nikach!?,

Omawiana formuta ikonograficzna znana
jest takze z licznych péznogotyckich realizacji
rzezbiarskich, w tym przede wszystkim z samo-
dzielnych wyobrazen zawieszonych w chérach
Swiatyn, m.in. z koSciota $w. Piotra w Venray
(lata 80.-90. XV w.)!?! czy z ko$ciota pielgrzym-
kowego Maria im Weingarten (15621-1524, au-
torstwa Tilmanna Riemenschneidera)??. Wy-
pelniala ona réwniez szafy nastaw oltarzowych,
m.in. retabulum z lubeckiego szpitala Swietego
Ducha (1523)'%,

Warto tez zwréci¢é uwage na analogiczne
przyktady z zakresu malarstwa monumental-
nego, powstale wylagcznie do sakralnych prze-
strzeni dominikanek. Pierwszym z nich jest
wykonana ok. 1490 r. do nawy nieistniejgcego
juz norymberskiego koSciola $w. Katarzyny
realizacja ukazujaca Marie z Dzieciatkiem, 13-
czgca w sobie wszystkie wymienione typy, wraz
z towarzyszacymi jej sw. Katarzyng i §w. Doro-
ta oraz fundatorem wywodzacym sie z ducho-
wienstwa'?t, Pomimo iz fakt odmawiania mo-
dlitw ré6zahcowych (,,Ein schon rosenkrantz von
Maria”) w norymberskiej wspélnocie domini-
kanek poswiadcza datowany na 1468 r. i pocho-
dzacy stamtad modlitewnik, to jako okoliczno$é

her roles in the work of salvation, represents
an iconographic formula that was widespread
in the last two decades of the 15th c. and the
beginning of the following century and was
implemented in virtually all media of the vi-
sual arts'’. Its popularity was undoubtedly
influenced by the indulgent status of the im-
age of Mary as the Woman of the Apocalypse,
constituted under Sixtus IV'®. Moreover, the
same pope, in 1478, granted an indulgence for
praying the rosary and belonging to rosary con-
fraternities, the number of which, with the ad-
ditional support of Emperor Frederick III, be-
gan to grow rapidly from that point onwards.
The composition of the Wroctaw panel repeats
numerous surviving images, reproduced in
woodcut technique and circulating throughout
Europe since the 1480s with virtually no mon-
itoring. Among them, often anonymous, it is
certainly worth noting the woodcut on the first
page of Hermann Nitzschewitz’s very popular
psalter Novum beate Marie virginis, based on
the thought of Alanus de Rupe and published
between 1493 and 1496!°. It may have been
one of the many sources of inspiration for the
Wroctaw maker of the panel — alongside depic-
tions of the Apocalyptic Mary, e.g. edited by
Albrecht Durer (B. 31, 1508), or the numerous
images pasted or painted in prayer books!?,

The iconographic formula in question
is also known from a number of Late Gothic
sculptures, most notably stand-alone imagery
hung in the choirs of temples, such as from
St. Peter’s Church in Venray (1480s-1490s)'?!
or the pilgrimage church of Maria im Weing-
arten (1521-1524, by Tilmann Riemenschnei-
der)'?2, It also filled the shrines of retables, such
as the retable from Liibeck’s Holy Spirit Hospi-
tal (1523)'%,

It is also worth noting analogous examples
from the area of monumental painting, created
exclusively for Dominican sacred spaces. The
first of these is a work executed around 1490
for the nave of the now-defunct St. Catherine’s
Church in Nuremberg, depicting Mary and the
Child, combining all of the above-mentioned
types, accompanied by St. Catherine and
St. Dorothy and a founder from the clergy'*.
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powstania omawianego malowidla uznaje sie
cheé¢ zorganizowania w tym koS$ciele w 1490 r.
Swieta rézancowego'®. Réwniez w praskim
klasztorze Dominikanek §w. Anny na Starym
Miescie znajdowaé sie mialo przedstawienie
Marii Apokaliptycznej, najprawdopodobniej za-
wierajgce odwolania do rézanca'?®, Wroclawska
tablica reprezentuje tym samym przyktad iko-
nograficznie zlozonego i zarazem bardzo czy-
telnego programowo dziela o silnym tadunku
dewocyjnym oraz o odpustowym charakterze,
cieszacym sie popularnoscig takze w domini-
kanskich wnetrzach.

Przy okazji rozwazan dotyczgcych funkcji
i ikonografii tego dzieta warto przytoczyé¢ zapi-
sany na marginesie noty katalogowej komen-
tarz Anny Ziomeckiej, przypominajacy, ze we
Wroclawiu znajduje sie drugie, wczeS$niejsze,
lecz juz w pelni péznogotyckie ujecie tego iko-
nograficznego amalgamatu — mianowicie w sza-
fie obecnie gtéwnego oltarza koSciota Najswiet-
szej Marii Panny na Piasku (1490)'?". Pomimo
réznych sugestii badaczy, wskazujacych na
kosciét wroctawskich bernardynéw lub kanoni-
kéw regularnych na Piasku, pierwotne miejsce
przeznaczenia tego dziela pozostaje nieusta-
lone!?8, O ile program uroczystego otwarcia
(z cyklem scen maryjnych na skrzydtach) oraz
pierwszego otwarcia pentaptyku (z przedsta-
wieniem Wielkiej Rodziny Marii) mozna uznaé
za az nadto powszechny u konca XV w., o tyle
wystepowanie sceny Rozeslania Apostoléw na
dwoéch skrzydiach zamknietego retabulum,
z inskrypcja ,,JTE IN ORBEM V[NIJVERSVM
ET P[RED]JICATE”, sugeruje — co stwierdzi-
la Katarzyna Zalewska - iz dzielo powstalo na
potrzeby wspélnoty, ktérej najistotniejszymi
zadaniami byly katecheza i gloszenie Slowa
Bozego'®. Biorac pod uwage wielko§¢ obiektu
(szafa ma wymiary 255 x 190 x 30 cm) i uzywa-
jac — niestety — wyobrazni, poliptyk z koSciola
na Piasku mozna by ustawié¢ zaré6wno w jednym
z ramion transeptu wroctawskich Dominika-
néw (co bardziej prawdopodobne), jak i w pre-
zbiterium ko$ciota §w. Katarzyny. Wydaje sie, ze
scena Rozestania Apostoléw dobrze dostroitaby
sie do wnetrza, na ktérego emporze znalazly sie
symbole czterech ewangelistéw i ktérego uzyt-

Although a prayer book dated 1468 and origi-
nating from Nuremberg attests to the fact that
the Nuremberg community of Dominican Nuns
prayed the rosary (“Ein schon rosenkrantz von
Maria”), the desire to hold a rosary festival in
this church in 1490 is considered to be the oc-
casion for commissioning the painting in ques-
tion!?, The Dominican Nuns of St. Anne’s Con-
vent in the Old Town in Prague also had a de-
piction of the Virgin of the Apocalypse, most
likely including references to the rosary!?. The
Wroclaw panel thus represents an example of
an iconographically complex and at the same
time very clear in its programme, a work with
a strong devotional charge and an indulgent
character, also popular in Dominican interiors.

When considering the function and ico-
nography of this work, it is worth quoting Anna
Ziomecka’s comment written in the margin
of the catalogue note, reminding us that in
Wroctaw there is a second, earlier but already
fully Late Gothic depiction of this iconographic
amalgam — namely in the shrine of what is now
the main altar of the Church of the Blessed Vir-
gin Mary on the Sand Island (1490)'%". Despite
various suggestions by researchers, pointing
to the church of the Bernardines of Wroclaw
or the Canons Regular on the Sand Island, the
original location of this work remains undeter-
mined!?®. While the programme of the second
opening (with a cycle of Marian scenes on the
wings) and the first opening of the pentaptych
(with a representation of the Great Family of
Mary) can be considered all too common by the
end of the 15th c., the occurrence of the scene
of the Jesus Christ Giving the Mission to the
Apostles on the two wings of the closed reta-
ble, with the inscription “ITE IN ORBEM V[NI]
VERSVM ET P[REDJICATE”, suggests - as
stated by Katarzyna Zalewska - that the work
was created for the needs of a community
whose most essential tasks were catechesis and
the preaching of the Word of God'?®. Taking into
account the size of the object (the shrine mea-
sures 255 x 190 x 30 cm) and using — unfortu-
nately — the imagination, the polyptych from
the church on the Sand Island could be placed
either in one of the arms of the transept of the
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kowniczki mialy za zadanie wspiera¢ modlitwa
gloszacych Stowo Boze i podrézujgcych domi-
nikanéw.

Zakladajac funkcjonowanie omawianego
wizerunku Marii Rézahcowej ze zbioréw MNWr
w przestrzeni dostepnej dla wiernych, mozna
domniemywa¢é jego powigzania z jednym z sze-
$ciu oltarzy w koSciele $§w. Katarzyny. W ramach
tej hipotezy pozostaje wysnué przypuszczenie,
ze obraz albo pelnit samodzielnie role nastawy
oltarzowej, albo — z uwagi na swoje rozmiary —
stanowit Srodkowaq partie retabulum. Istnieje
takze trzecia ewentualno$é, zakladajgca jego
funkcjonowanie jako wizerunku dewocyjno-
-odpustowego niepowigzanego z oltarzem. Da
sie dla niej znalez¢é dwa — niewykluczajgce sie
zresztg — uzasadnienia. Po pierwsze, tego typu
wizerunek we wnetrzu kos$ciota Dominikanek
moégt pomagaé w modlitwie rézancowej wszyst-
kim wiernym, a zwlaszcza cztonkom bractwa
funkcjonujacego po sasiedzku - u dominika-
néw. Po drugie, jak juz wspomniano, wizerunek
Marii jako Niewiasty Apokaliptycznej nale-
zal do grupy wizerunkéw odpustowych. Jezeli
uwzglednimy ponadto, ze w 1440 r. biskup wro-
ctawski Konrad ole$nicki przyznal 40 dni od-
pustu za odméwienie Zdrowas Mario we wne-
trzu koSciota §w. Katarzyny, a legat apostolski
Hieronim Lando odpustem wynagrodzil tych,
ktérzy oprocz Ave Maria odmébwig tu jeszcze
Pater noster'®, to uzyskujemy kilka okazji do
otrzymania mozliwo$ci skrécenia mak czys$é-
cowych. Wierni w p6znosredniowiecznym Wro-
clawiu skrzetnie z tego korzystali. Niemniej
jednak, biorgc pod uwage, ze analizowane dzie-
1o z pewnoscig zachecato do modlitwy rézan-
cowej, stymulowalo ja, tworzac dlan stosownag
oprawe, a ponadto jego obrazowa formuta sta-
nowita sume bardziej zlozonych teologicznych
twierdzen, nie mozna wykluczy¢, iz miejscem
funkcjonowania wizerunku w koSciele byla nie
przestrzen dla laikatu, lecz ta zajmowana przez
siostry. Pamietajgc iz modlitwe rézancows,
jako — w przypadku siéstr — bardziej skompli-
kowany akt, czesto odmawiano w ramach mo-
dlitwy zbiorowej, pozostaje przypuszczaé, ze
przedstawienie moglo znajdowaé sie np. na ich
emporze. Niestety, wobec braku jakichkolwiek

Wroctaw Dominicans (more likely) or in the
presbytery of St. Catherine’s Church. It seems
that the Scene of the Jesus Christ Giving the
Mission to the Apostles would have been well
suited to an interior whose gallery featured
symbols of the four Evangelists and whose us-
ers were tasked with supporting the preaching
and travelling Dominicans with prayer.
Assuming that this painting of Mary of the
Rosary from the NMWr collection functioned
in a space accessible to the faithful, it can be
assumed that it was linked to one of the six al-
tars in St. Catherine’s Church. Based on this
hypothesis, it remains to be speculated that the
image either functioned as a retable on its own
or, due to its size, was the central part of the
retable. There is also a third possibility that it
was a devotional-indulgence image unrelated
to any of the altars. Two reasons — not mutually
exclusive — can be found for this. Firstly, this
type of image in the interior of the Dominican
Nuns’ church could have offered encourage-
ment in praying the rosary to all the faithful,
especially to the members of the confraternity
functioning nearby - at the Dominicans’. Sec-
ondly, as already mentioned, the image of Mary
as the Woman of the Apocalypse belonged to the
group of images helping to obtain indulgences.
Furthermore, if we consider that in 1440 the
Bishop of Wroctaw, Konrad of Ole$nica, granted
a 40-day indulgence for reciting the Ave Maria
inside St. Catherine’s Church, and that the Ap-
ostolic Legate Jerome Lando rewarded with an
indulgence those who, in addition to the Ave
Maria, also recite the Pater noster'®, then we
obtain several opportunities to be granted the
possibility of reducing the torments of Purgato-
ry. Nevertheless, given that the work analysed
here certainly invited and stimulated the pray-
ing of the rosary by providing an appropriate
setting for it, and furthermore that its illus-
trative formula was the sum of more complex
theological statements, it cannot be ruled out
that the place where it functioned in the church
was not the space for the laity, but that occu-
pied by the nuns. Bearing in mind that praying
the rosary was a more complex act for the nuns
and was often recited as part of a communal
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przekazéw zrédlowych zaprezentowane rozwa-
zania muszg pozostaé w sferze hipotez.
Znaczenie wzmiankowanej praktyki re-
ligijnej, jakze popularnej u progu reformacji,
koncentrowalo sie na rozwoju duchowym, wy-
praszaniu lask i szukaniu pociechy. Co wiecej,
miata ona takze zupelnie inny, bardzo dostow-
ny i niemal realny wymiar, na co wskazujg $re-
dniowieczne zZrédla pisane i wizualne. Jedna ze
$redniowiecznych legend maryjnych, popular-
na przede wszystkim na terenach Niderlandéw,
opowiadala historie trzech zakonnic, ktére po-
stanowily wspélnie przygotowywaé dla Marii
bogato zdobione szaty!!. Przystapily do pracy
w dniu §w. Szczepana i odtad dziataly, odma-
wiajac codziennie Zdrowas Mario po 50 razy na
kazdy element stroju oraz 15 razy Ojcze nasz
na kazdy element dekoracji. W szatach tych
nastepnie Maria ukazywala sie siostrom, dzie-
kujac za ich wysitek i motywujac do dalszego,
a nastepnie, w akcie wdzieczno$ci i nagrody, za-
bierajac ostatecznie do nieba. Tym samym tka-
nie stato sie metaforg modlitwy rézancowej (lub
odwrotnie), za sprawg ktoérej siostry stworzyly
,bogaty stréj” Marii, ubraly ja wen i w konse-
kwencji ,,utkaly sobie” zycie wieczne. Tradycja
tego typu modlitw, okre$lanych jako Handwer-
kliches Beten, kiedy to akt modlitwy prowadzi
do uformowania wyimaginowanego lub rzeczy-
wistego obiektu, stanowilta bardzo powszechny
rys pobozno$ci wspoélnot klasztornych i wiasci-
wie tylko u nich obserwowany'®?. Doskonalg
i bardzo dostowng ilustracja tego fenomenu, na
co wskazywal zaréwno Jeffrey Hamburger, jak
i Caroline Bynum, wydaje sie scena powstata
na malowanym antependium Oltarza Rézanhco-
wego z koSciota Dominikanéw we Frankfurcie
z ok. 1484 r., na ktéorym to Ave Maria w ustach
kleczacego przed Marig zakonnika zamienilo
sie wroze'®®. Wobec braku jakichkolwiek innych
zachowanych przedstawien rézancowych bez-
sprzecznie powigzanych z wroctawskim klasz-
torem dominikanek, a takze uzywanych w tym
miejscu modlitewnikéw, wypada zaledwie przy-
puszczaé, ze takze w murach nadodrzanskiego
miasta modlitwy rézancowe, odmawiane przed
znajdujaca sie w zbiorach MNWr tablicg, mogly
przyjmowac forme ,,bogatych daréw”.

prayer, it remains to be assumed that it could
have been found, for example, on their gallery.
Unfortunately, in the absence of any source ma-
terials, the considerations presented here must
remain in the realm of hypothesis.

The meaning of this religious practice,
which was so popular at the dawn of the Ref-
ormation, focused on spiritual development,
the asking of favours and the seeking of con-
solation. Moreover, it also had a very different,
very literal and almost real dimension, as me-
dieval written and visual sources indicate. One
medieval Marian legend, popular especially in
the Netherlands, told the story of three nuns
who decided to jointly prepare richly decorat-
ed garments for Mary'!. They set to work on
St. Stephen’s Day and from then on they pro-
ceeded, praying the daily Hail Mary 50 times
for each item of clothing and the Our Father
15 times for each item of decoration. Thus,
the weaving became a metaphor for praying the
rosary (or vice versa), by means of which
the nuns created Mary’s “rich attire”, dressed
her in it, and consequently “wove for them-
selves” eternal life. The tradition of this type
of prayer, referred to as Handwerkliches Beten,
when the act of prayer leads to the formation
of an imaginary or real object, was a very com-
mon feature of the piety of monastic commu-
nities and actually only observed in them!®.
An excellent and very literal illustration of this
phenomenon, as pointed out by both Jeffrey
Hamburger and Caroline Bynum, appears to be
the scene created on the painted antependium
of the Rosary Altar from the Dominican church
in Frankfurt from around 1484, where the Ave
Maria in the mouth of a monk kneeling be-
fore Mary has transformed into a rose!®*. In the
absence of any other surviving rosary images
unquestionably linked to the Dominican Nuns’
convent in Wroctaw, as well as the prayer books
used there, it remains to be assumed that also
within the walls of the city on the Oder, rosary
prayers recited before the panel preserved in
the NMWr collection may have taken the form
of “rich gifts”.

Incomparably clearer, although forgotten
for many years, is the connection with the Do-
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Nieporéwnywalnie bardziej jednoznaczny,
cho¢ na wiele lat zapomniany, okazuje sie zwig-
zek z dominikanskim kos$ciotem $§w. Katarzyny
we Wroctawiu dwéch obustronnie malowanych
skrzydel oltarzowych ze scenami chrystolo-
gicznymi, bedacych obecnie wlasno$cig MNW
[fig. 16a-b]***. Wedle opublikowanego przez
Schultza skrétowego spisu zbioréw Srednio-
wiecznych m.in. MISA, dwa nalezgce niegdy$ do
wroctawskich dominikanek skrzydia wykona-
ne pod koniec XV w. (0 numerach 4425 i 4426)
przedstawiaty na awersach Pojmanie Chrystu-
sa i ponizej Naigrywanie na pierwszym skrzy-
dle oraz Chrystusa przed Arcykaplanem i po-
nizej Ukrzyzowanie (na drugim). Na rewersach
znajdowaé sie mialy XVII-wieczne przemalo-
wania!®. Wedlug katalogu SMBK, nadajacego
skrzydtom numery 1323 i 1324 oraz uszczegoblo-
wiajacego ich opisy, na pierwszym ze nich sce-
nie Pojmania towarzyszylo ponizej przedsta-
wienie Koronowania Cierniem, a na rewersie
pojawily sie barokowe przemalowania (tu dato-
wane na XVIII w.), majace ukazywaé¢ zakonni-
ce w czarno-biatym stroju zwrdécona lub wrecz
siegajaca rekg w strone Marii z Dziecigtkiem?!,
Niewykluczone, ze byla to scena Mistycznych
Zaslubin $w. Katarzyny. W przypadku drugiego
skrzydta rozpoznano sceny w dwéch kwaterach
awersu (Chrystus przed Kajfaszem i Przybi-
cie do Krzyza) oraz rewersu (Dwunastoletni
Chrystus w Swiatyni oraz ponizej Zlozenie do
Grobu). W nowej lokalizacji nadal uwazano je
za dziela $laskiego warsztatu z konca XV w.,
jednak nie wymieniono juz miejsca ich pocho-
dzenia. W 1946 r. skrzydla zostaly wigczone do
kolekeji MNW, a nastepnie wypozyczone do Mu-
zeum Okregowego w Toruniu. W katalogu przy-
gotowanym na potrzeby torunskiej ekspozycji
na pierwszym ze skrzydel stwierdzono obec-
no$¢ scen Ucieczki do Egiptu i Niesienia Krzy-
za W miejscu dawnych nowozytnych przemalo-
wan'®’, ktére usunieto zapewne jeszcze przed
wybuchem II wojny $wiatowej. Ponadto po raz
pierwszy poddano malowane kwatery analizie
formalno-stylowo-poréwnawczej, na podstawie
ktérej okre§lono czas powstania skrzydet na
lata 1510-1520, przypisano je kregowi warsz-
tatu Mistrza Pasji z Goéry, wskazano szereg

minican church of St. Catherine in Wroctaw
of two double-painted altar wings with Chris-
tological scenes, now owned by the NMW
[Fig. 16a-b]*%. According to an abbreviated in-
ventory of medieval collections published by
Schultz, among others at the MSA, the two
wings once belonging to the Dominican Nuns
of Wroctaw and created at the end of the 15th c.
(with the reference numbers 4425 and 4426) de-
picted on the obverses the Taking of Christ and
below the Mocking on the first wing, and Christ
before the High Priest and below the Crucifix-
ion (on the second wing). On the reverses were
alleged to be 17th c. overpaintings!®. According
to the SMBP catalogue, which gives the wings
the reference numbers 1323 and 1324 and de-
scribes them in more detail, on the first wing
the scene of the Taking was accompanied be-
low by a representation of the Crowning with
Thorns, and on the reverse there were Baroque
overpaintings (here dated to the 18th c.) report-
edly depicting a nun in black and white dress
facing or even reaching with her hand towards
Mary and the Child®, There is a possibility
that this was a scene of the Mystical Marriage
of St. Catherine. In the case of the second wing,
scenes were identified in the two panels of the
obverse (Christ before Caiaphas and the Nail-
ing to the Cross) and the reverse (Twelve-year-
-old Christ in the Temple and the Entombment
below). In their new location, they were still be-
lieved to be the work of a late 15th c. Silesian
workshop, but their place of origin was no lon-
ger mentioned. In 1946, the wings were includ-
ed in the collection of the National Museum
in Warsaw and then loaned to the District Mu-
seum in Torun. In the catalogue prepared for
the Torun exhibition, the scenes of the Flight
into Egypt and the Carrying of the Cross were
identified on the first of the wings in the place
of former modern overpaintings!®*’, which had
probably already been removed before the out-
break of the World War II. Moreover, for the
first time the painted panels were subjected to
a formal, stylistic and comparative analysis, on
the basis of which the time of their creation was
determined as 1510-1520, they were attributed
to the workshop of the Master of the Passion
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norymberskich i poludniowoniemieckich in-
spiracji, przede wszystkim graficznych, wyko-
rzystywanych w procesie tworzenia kompozy-
cji poszczegblnych scen, a pierwotne miejsce
ich pochodzenia, pomimo sugestii powigzan
ze wspllnotami dominikanek wroctawskich
lub raciborskich (z racji obecno$ci domalo-
wanej postaci §w. Katarzyny), okre$lono jako
nieznane.

Uzasadnienie powigzania omawianych
dwoch skrzydet z koSciolem wroctawskich do-
minikanek lub przynajmniej potwierdzenia
tozsamos$ci eksponowanych obecnie w Toruniu
desek z tymi prezentowanymi w Kroélewskim
Muzeum Sztuki i Starozytnos$ci znajduje sie na
licach obrazéw — w scenach Przybicia do Krzyza
i Koronowania Cierniem widniejg naniesione
przy pomocy pedzla i czerwonej farby oznacze-
nia ,,4426.Kgl.”, a wiec numer nadany jednemu
z nich przez Bischinga i skré6towe wskazanie
nazwy kolekcji muzealnej. Brak numeru 4425
moze sugerowac, ze popelniono pomytke pod-
czas wykonywania spisu badz tez p6zZniej nu-
mery zmieniono - w kazdym razie problem po-
chodzenia dzieta sprzed wlaczenia do zbioréw
muzealnych wydaje sie rozwigzany.

Snujac hipotezy na temat pierwotne-
go ksztaltu, wymowy ideowej i przeznacze-
nia omawianych skrzydet oltarzowych, warto
uwzgledni¢ wystepowanie zlotego tta na ich
awersach i rewersach. Najpewniej bowiem byty
to wewnetrzne skrzydia pentaptyku, a nie, jak
sgdzil Tadeusz Dobrzeniecki, tryptyku!®. W to-
runskim katalogu zwrécono ponadto uwage na
nietypowe polaczenie pojedynczych scen dzie-
cinstwa Chrystusa z pasyjnymi, ktére moglto
Swiadczy¢, iz program tej nastawy byt skoncen-
trowany wokot tematu Bolesei Marii®. Ow trop
wydaje sie jak najbardziej wart podjecia — cho¢
by¢é moze w ramach innego studium - ze wzgle-
du na powstanie we Wroclawiu w pierwszej de-
kadzie XVI stulecia przynamniej dwoch dziet
ukazujacych Pieé Bole$ci Marii — pentaptyku
ufundowanego w 1507 r. przez wroclawskiego
biskupa Jana Turzona do wroctawskiej kate-
dry*? oraz niezachowanego epitafium Hansa
Hibnera z 1506 r., eksponowanego w koSciele
$w. Elzbiety we Wroctawiu!*l. Niewykluczone

from Guhrau, a number of Nuremberg and
South German inspirations, mainly graphic,
used in the process of creating the composition
of individual scenes, were indicated, and their
original place of origin, despite the suggestion
of a connection with the Dominican Nuns of
Wroctaw or Racibérz, due to the presence of the
overpainted figure of St. Catherine, was deter-
mined as unknown.

A justification for the connection of the
two wings in question with the church of the
Dominican Nuns of Wroctaw, or at least a con-
firmation of the identity of the panels current-
ly on display in Torun with those exhibited in
the Royal Museum of Art and Antiquities, can
be found on the surface layers of the paint-
ings: the scenes of the Crucifixion and the
Crowning with Thorns have marks “4426.Kgl.”
applied with a brush and red paint, i.e. the
number given to one of them by Biisching and
an abbreviated indication of the name of the
museum’s collection. The absence of the num-
ber 4425 may suggest that a mistake was made
when the inventory was carried out or that the
numbers were later changed - in any case,
the problem of the origin of the work prior to
its incorporation into the museum collection
seems to have been solved.

When hypothesising about the original
shape, meaning and purpose of the altar wings
in question, it is worth taking into account the
presence of a gold background on their obvers-
es and reverses. It is likely that these were the
inner wings of a pentaptych and not, as Tade-
usz Dobrzeniecki believed, of a triptych!®. In
the Torun catalogue, attention was also drawn
to an unusual combination of single scenes of
Christ’s childhood with the Passion scenes,
which could prove that the programme of this
setting was concentrated around the theme of
the Sorrows of Mary'®. This trail seems most
worth to be taken, although perhaps as part
of another study, considering the creation in
Wroclaw in the first decade of the 16th c. of at
least two works depicting the Five Sorrows of
Mary - a pentaptych funded in 1507 by Wroctaw
Bishop Jan Turzon for the Wroctaw cathedral'*?
and an unpreserved epitaph by Hans Hubner
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bowiem, ze nastawa pomagala w kontemplacji
Bolesci Marii i raczej na pewno, biorgc pod uwa-
ge powszechnosé tego kultu w mieScie, stuzyta
wiernym odwiedzajacym ko$ciét. Ponadto wy-
obrazona na dominikanskich skrzydiach sce-
na Dwunastoletni Chrystus w Swiatyni zostata
oparta na tym samym wzorze, z ktérego korzy-
stali potudniowoniemieccy twoércy biskupiego
pentaptyku. Catkiem prawdopodobne wiec, ze
dzieta te wykonano w niemozliwej obecnie do
ustalenia zaleznoS$ci od siebie lub tez, ze ich
twoércy korzystali z tego samego zrédia inspira-
cji artystycznej. Ta druga ewentualno$é wydaje
sie bardziej uzasadniona, gdyz na podobnych,
zreszta niezwykle popularnych wzorach oparto
sceny pasyjne znacznie weze$niejszych skrzy-
del Poliptyku Kus$nierzy z koS$ciota $w. Marii
Magdaleny we Wroctawiu (MNWr, 1497 r.)'2
Wreszcie — dobér scen ukazanych na obu skrzy-
dtach moze sugerowac, ze pierwotnie w szafie
znajdowala sie scena Ukrzyzowania lub - co
mniej prawdopodobne z uwagi na obecno$c¢
sceny Zlozenia do Grobu - Optakiwania. Dru-
ga ewentualno$¢ pozwolitaby wigza¢ nastawe,
z ktérej pochodza omawiane skrzydtla, z olta-
rzem Bozego Ciata, wzmiankowanym w 1398 r.
w juz przytoczonym dokumencie odpustowym
biskupa Waclawa. Pierwsza za$ - z oltarzem
Sw. Krzyza stojgcym in medio ecclesie.

Cho¢ nadal pozostaé trzeba w sferze hipo-
tez, komentarza wymaga zagadnienie autor-
stwa malarskich partii skrzydetl. Twércy torun-
skiego katalogu, oprécz zwrdcenia uwagi na
obecno$¢é norymberskich inspiracji, wskazali
na powigzania formalno-stylowe dominikan-
skich kwater z pentaptykami powstajacymi
w pierwszych dwoéch dekadach XVI stulecia,
pochodzacymi m.in. z Brzegu, Ziebic czy Czer-
niny*3. Co wiecej, sa to realizacje wykonane
najpewniej we Wroctawiu, a ponadto — podob-
nie jak omawiane skrzydila — w kregu twoércéw
laczonych z wielkg i zarazem problematyczng
badawczo pracownig Jacoba Beinharta. Do
niej nalezal np. anonimowy, lecz z calg pew-
nos$cig zaznajomiony z malarstwem poludnio-
woniemieckim Mistrz Pasji z Géry, aktywny
w drugiej dekadzie XVI w., gdy przygotowano
analizowane malowidla. Warto jednak w tym

from 1506, exhibited in the Church of St. Eliza-
beth in Wroctaw!!. For it is possible that the re-
table facilitated contemplation of the Sorrows
of Mary and rather certainly, given the preva-
lence of this cult in the city, served the faithful
who visited the church. Moreover, the scene of
the Twelve-year-old Christ in the Temple, de-
picted on the Dominican wings, was based on
the same pattern used by the South German
creators of the bishop’s pentaptych. It is there-
fore possible that these works were produced
in a dependence on each other which is now
impossible to determine, or that their authors
drew on the same source of artistic inspiration.
The latter eventuality seems more likely, as the
Passion scenes of the much earlier wings of
the Furriers’ Polyptych of the Church of Mary
Magdalene in Wroctaw (NMWr, 1497)2, Last-
ly, the selection of scenes depicted on the two
wings may suggest that the shrine originally
contained either the Crucifixion scene or, less
likely given the presence of the Entombment
scene, the Mourning scene. The latter possibili-
ty would link the retable from which the wings
in question originate with the Corpus Christi
altar, mentioned in 1398 in Bishop Wenceslas’
document of indulgence cited above. The first
would link it to the altar of the Holy Cross
standing in medio ecclesie.

Remaining in the realm of hypotheses, the
question of authorship of the painted parts of
the wings requires comment. The authors of the
Torun catalogue, apart from drawing attention
to the presence of Nuremberg inspirations,
pointed to formal and stylistic links between
Dominican wings and pentaptychs created in
the first two decades of the 16th c., originating,
among others, in Brzeg, Ziebice or Czernina'*,
What is more, these are works most probably
executed in Wroctaw and, like the wings in
question, in the circle of artists associated with
the great and at the same time problematic for
research Jacob Beinhart’s workshop. This in-
cluded, for example, the anonymous, but cer-
tainly familiar with South German painting,
the Master of the Passion of Guhrau, who was
active in the second decade of the 16th c. when
the paintings analysed were created. It is worth
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miejscu przywola¢ Beinharta, gdyz nie tylko
byl on niemal sgsiadem wroctawskich domi-
nikanek, zamieszkujac przy Nowym Targu,
lecz takze 16 czerwca 1503 zakupit od Jurgego
Knebela, ich szafarza, kolejny dom w tym miej-
scu*, Sze$é¢ lat péZzniej w imieniu Bernharda
Crawsego zawarl umowe z Kklasztorem $w. Ka-
tarzyny, lecz jej tre$¢ pozostaje nieznanal#.
Bioragc pod uwage, ze w tym samym roku Be-
inhart reprezentowal tego samego Crawsego
w transakcji sprzedazy jego domu, najpewniej
tez umowa z dominikankami dotyczyta spraw
majatkowych. Niemniej jednak taki kontakt
mogt stworzyé okazje do zdobycia zaméwienia.
Co wiecej, rowniez w 1509 r. Beinhart, jako star-
szy cechu, przekierowat czynsz z domu swojego
sgsiada, malarza Leonharta Hoérleina, na rzecz
klasztoru §w. Wojciecha'*t, Czy ten kontakt po-
moégt w zdobyciu zlecenia na nastawe oltarza
gléwnego kosSciola Dominikanéw, ktérego par-
tie malowane z pewnos$cia wykonal w 1513 r.
wspominany juz Mistrz Pasji z Géry'4"? To pyta-
nie musi pozostaé¢ otwarte. Wiadomo natomiast,
ze dominikanie mieli w swych szeregach przy-
najmniej dwéch malarzy, a jednak zatrudniali
tez wroctawskich twoércéw cechowych, w tym
m.in. Bartholomeusa Hoffmana (1479-1501),
ktéory w latach 1491-1501 wymalowatl wiekszo$é
najwazniejszych pomieszczen i kruzganki do-
minikanskiego klasztoru, a takze odnowit obraz
$w. Dziewicy!*®. Niewykluczone, ze dominikan-
ki korzystaty z ustug tych samych artystéw co
ich duchowi przewodnicy. Ewentualnie mogly
tez mie¢ wplyw na dobér autoréw dziet powsta-
jacych do ich wnetrz, uciekajac sie do posred-
nictwa szafarzy lub do kontaktéw rodzinnych.
Do tej pory ze wspomniang umowa miedzy
Beinhartem a dominikankami tgczono zupetnie
inne dzieto - rzeZzbiona i wtérnie polichromowa-
na figure §w. Katarzyny, ktéra obecnie znajduje
sie w MINW [fig. 17]**°. Dzieto to jest zagadko-
we, a jego najwczeS$niejsza historia niepewna.
Wiadomo, ze do kolekeji SMBK trafito w 1927 r.,
nabyte ze zbioréw prywatnych. W 1946 r., po
ewakuacji wroclawskich eksponatéw i ich od-
nalezieniu przez Polakéw, figura przeszia na
wlasno§¢ MNW, praktycznie kazdego widza
odwiedzajgcego wystawe stalg urzekajac ele-

mentioning Beinhart at this point, however,
as not only was he almost a neighbour of the
Dominican Nuns of Wroctaw, residing at Nowy
Targ, but on 16 June 1503 he purchased another
house at this location from Jiirge Knebel, their
church warden'*. Six years later, on behalf of
Bernhard Crawse, he concluded a contract with
St. Catherine’s Convent, but its contents remain
unknown!#, Given that in the same year Bein-
hart represented the same Crawse in the sale
of his house, it is also likely that the agreement
with the Dominican Nuns concerned property
matters. Nevertheless, such contact may have
created an opportunity to gain a commission.
Moreover, also in 1509, Beinhart, as senior of
the guild, diverted rent from the house of his
neighbour, the painter Leonhart Hérlein, to St.
Adalbert’s monastery!*6. Did this contact help to
secure a commission for the retable of the main
altarpiece of the Dominican church, the paint-
ed parts of which were certainly made in 1513
by the aforementioned Master of the Passion
of Guhrau'¥"? This question must remain open.
What is known, however, is that the Dominicans
had at least two painters in their ranks, and
yet they also employed Wroctaw guild artists,
including Bartholomeus Hoffman (1479-1501),
who painted most of the main rooms and clois-
ters of the Dominican monastery between 1491
and 1501, as well as he restored the painting of
the Holy Virgin!4é, It is possible that the Domin-
ican nuns used the same artists as their spiritu-
al guides. Alternatively, they may also have had
a say in the selection of authors of works creat-
ed for their interiors, resorting to the agency of
church wardens or family contacts.

Until now, an entirely different work has
been linked to the aforementioned agreement
between Beinhart and the Dominicans - the
carved and polychromed statue of St. Catherine,
which is now in the NMW [Fig. 17]*°. The work
is mysterious and its earliest history uncertain.
It is known to have ended up in the SMBK coll-
ection in 1927, acquired from a private
collection. In 1946, after the evacuation of the
Wroctaw exhibits and their rediscovery by
the Poles, the statue became the property of the
NMW, actually of every visitor to the perma-
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gancja pozy i fagodnym obliczem. Powigzanie
tej rzezby z wroctawskim konwentem domini-
kanek stanowi efekt dwéch domnieman: ze jest
ona dzietem Jakoba Beinharta oraz ze w 1509 r.
przedlozono mu na nig zlecenie ramach pod-
pisywanej umowy. Ponadto rzezba ukazuje po-
sta¢ patronki koSciota, ktérej wizerunek w jego
wnetrzu byt jak najbardziej pozadany i, jak wie-
my, obecny. Nalezy wszakze zaznaczy¢, ze malo-
wane i rzezbione przedstawienia §w. Katarzyny,
jednej z Czterech Swietych Dziewic, pojawiaty
sie w §redniowiecznych przestrzeniach Wrocta-
wia i Slaska nad wyraz czesto. Z tego wzgledu
nie sposob dzi$ rozstrzygnaé stusznosci tej pro-
weniencyjnej hipotezy, cho¢ nie powinna ona
ulec zapomnieniu.

Podsumowanie

W przypadku badan nad Sredniowiecznym wy-
strojem i wyposazeniem wnetrz ko$ciotéw nale-
zacych do zenskich wspoélnot klasztornych mie-
rzymy sie z problemem wystepowania w tych
przestrzeniach przynajmniej trzech diametral-
nie ré6znych grup odbiorcéw (zakonnice, meski
kleriéwieccy wierni) — o czesto rozmaitych i nie-
koniecznie zgodnych potrzebach, aspiracjach
oraz reprezentujacych odmienne interesy!®’. Ta
do$¢é uniwersalna, gdyz aplikowalna takze do
przestrzeni koSciola parafialnego i kazdej innej
strefy uzytkowanej przez przynajmniej dwie
odrebne grupy, mys$l Jeffreya Hamburgera to-
warzyszyla przedstawionemu tu - mozliwie
caloSciowemu — ujeciu problemu wystroju i wy-
posazenia ko$ciota wroctawskich dominikanek
w kontek$cie znanych nam informacji na temat
ich los6éw oraz relacji ze Srodowiskiem miej-
skim i pozycji w nim. Wszystko po to, aby zasy-
gnalizowa¢ pola, strefy i dziatania, ktére siostry
potencjalnie mogly kontrolowaé w procesie kre-
acji ich wizualnego $wiata — wewnetrznego i ze-
wnetrznego. Wydaje sie bowiem catkiem praw-
dopodobne, ze miaty wplyw na program iko-
nograficzny malowidel zdobigcych $ciany ich
ko$ciola, a takze na dobér scen i przedstawien
znajdujacych sie w przestrzeniach oitarzowych.
Utrzymujac bezposrednie kontakty ze swiatem

nent exhibition, captivating with its elegance
of pose and gentle countenance. The associa-
tion of this sculpture with the Dominican Nuns’
convent in Wroctaw is the result of two suppo-
sitions: that the sculpture is the work of Jakob
Beinhart and that a contract was submitted to
him for it in 1509. Furthermore, the sculpture
depicts the figure of the church’s patron saint,
whose image in the interior of the church was
most welcome and, as far as we know, present.
It should be noted, however, that painted and
sculpted representations of St. Catherine, one
of the Four Holy Virgins, appeared in the me-
dieval spaces of Wroctaw and Silesia with great
frequency. For this reason, the validity of this
provenance hypothesis cannot be resolved to-
day, although it should not be forgotten.

Conclusion

In the case of research into the medieval deco-
ration and furnishings of churches belonging to
female enclosed communities, we are confront-
ed with the problem of the presence in these
spaces of at least three diametrically opposed
publics (nuns, male clergy and lay faithful) — of-
ten with diverse and not necessarily compati-
ble needs, aspirations and representing differ-
ent interests!®. This rather universal thought
of Jeffrey Hamburger, which is also applicable
to the space of a parish church and any other
area used by at least two separate groups, has
accompanied the — as comprehensive as possi-
ble — approach to the problem of the decoration
and furnishings of the church of the Dominican
Nuns of Wroclaw, presented here in the context
of the information we know about their fate and
their relations with the urban environment
and their position in it. All this to signal the
fields, zones and activities that the nuns could
potentially have controlled in the process of
creating their visual world - internal and exter-
nal. For it seems quite likely that they had a say
in the iconographic programme of the paint-
ings adorning the walls of their church, as well
as in the choice of scenes and representations
in the altar spaces. Maintaining direct contact
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zewnetrznym za sprawa korespondencji, zabie-
galy o odpusty oraz o przychylno$¢ reprezen-
tantéw kleru, egzekwowaly swoje patronackie
prawa i przywileje. Z kolei za poSrednictwem
szafarza mogly m.in. utrzymywa¢ kontakty ze
swoimi dobrodziejami, a takze zawiera¢ umowy
i zlecat prace, potencjalnie rowniez o charakte-
rze artystycznym. Tym samym ich sprawczo$é
jawi sie jako jak najbardziej istniejgce i wyma-
gajace dalszego zgltebienia pole badawcze. Ten
artykut mial na celu otwarcie dyskusji i posta-
wienie kilku krokéw na drodze do lepszego
poznania fenomenu oraz wizualnego Swiata
wroctawskich dominikanek - najsilniej w Sre-
dniowieczu powigzanej z Wroclawiem zenskiej
wspolnoty klasztornej.

" Artykul powstat w wyniku realizacji projektu pt. Residua przednowoczesnych
relacji ze sztukq w wybranych wspélczesnych zeriskich zakonach na terenie
Matopolski i Dolnego Slgska, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki,
o numerze 2021/41/B/HS2/03148.

! Zob. A. Sutowicz, Zycie wewnetrze w klasztorze klarysek wroctawskich
w Sredniowieczu, praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. K. Bo-
bowskiego, Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw 2002; A. Michalska, Legenda
obrazowa sw. Klary z dawnego klasztoru klarysek we Wroctawiu, Wroctaw 2013;
A. Horowski, Ordinationes Monasterii Wratislaviensis. I piu antichi statuti per
le monache dell’Ordine di San Damiano, ,Collectanea Franciscana” 2018, nr 1/2;
A. Patala, The Medieval Furnishings of the Convent of Poor Clares in Breslau,
,Convivium Supplementum” 2022, nr 1. W wymienionych publikacjach
wezesniejsza literatura.

2 Jak stwierdzita niedawno A. Pobog-Lenartowicz (Kanoniczki na wroctawskim
Piasku. Perspektywy badawcze, [w:] Sanctimoniales. Zakony zeriskie w Polsce
i Europie Srodkowej (do przetomu XVIII i XIX wieku), red. A. Radziminski,
D. Karczewski, Z. Zyglewski, Bydgoszcz-Torun 2010, s. 183): ,Podjecie
problemu obecnosci kanoniczek regularnych w Polsce wymaga determinacji.
[...] Wielokrotnie nie mogtam oprze¢ si¢ wrazeniu, ze fakt istnienia i dziatania
kanoniczek regularnych na wroctawskim Piasku powstal jedynie w mojej
wyobrazni”.

3 Archiwalna spuscizna po wroctawskich dominikankach liczy 1749 do-
kumentéw przechowywanych w Archiwum Paristwowym we Wroclawiu,
z czego 550 jednostek to zrédta sredniowieczne. Zob. R. Stelmach, Dokumenty
do dziejow zeriskich klasztorow na Slgsku zachowane w Archiwum Paristwowym we
Wroctawiu, [w:] Sanctimoniales..., s. 435.

4 Poszukiwania w kolekcjach bibliotecznych i archiwalnych Wroctawia oraz
Krakowa (z Archiwum Prowincji wlacznie) nie przyniosly rezultatu. Sytuacja
ta kontrastuje z wiedza o wroctawskich dominikanach - zob. K. Zawadzka,
Biblioteka klasztoru Dominikanéw we Wroctawiu (1226-1810), [w:] Studia nad
historig dominikanéw w Polsce 1222-1972, red. J. Ktoczowski, Warszawa 1975,
t.2.

° Z najwazniejszych publikacji cytujacych weczesniejsza literature warto
wymieni¢: J. Naughton, Books for a Dominican Nuns' Choir: Illustrated
Liturgical Manuscripts at Saint-Louis de Poissy, c. 1330-1350, [w:] The Art of
the Book: Its Place in Medieval Worship, ed. M. Manion, B. Muir, Exeter 1998;
E. L. Lindgren, Sensual Encounters: Monastic Women and Spirituality in
Medieval Germany, New York 2008; M. Pérez Vidal, The Art, Visual Culture and
Liturgy of Dominican Nuns in Late Medieval and Early Modern Castile, [w:] Artiste
nel chiostro. Produzione artistica nei monasteri femminili in eta moderna, a cura di
Sh. Barker, collab. L. Cinelli, Firenze 2013; J. Hamburger [et al.], Liturgical
Life and Latin Learning at Paradies bei Soest, 1300-1425: Inscription and

with the outside world through their corre-
spondence, they sought indulgences and the
favour of clerical representatives, and enforced
their patronage rights and privileges. In turn,
through their church warden, they were able,
among other things, to maintain contact with
their benefactors, as well as to conclude con-
tracts and commission works, potentially also
of an artistic nature. Thus, their agency seems
to be an existing field of research that requires
further exploration. This article aimed to open
up a discussion and take a few steps towards
a better understanding of the phenomenon
and the visual world of the Dominican Nuns of
Wroclaw — a female monastic community that
was the most strongly connected to Wroctaw in
medieval times.

“The article is the result of a project entitled Residua of pre-modern relations with
art in selected contemporary female religious orders in the Lesser Poland and Lower
Silesia regions, funded by the National Centre for Science, with the number
2021/41/B/HS2/03148.

! See A. Sutowicz, Zycie wewnetrze w klasztorze klarysek wroctawskich
w Sredniowieczu, PhD thesis written under the supervision of Prof. Dr. K. Bo-
bowski, University of Wroctaw, Wroctaw 2002; A. Michalska, Legenda
obrazowa sw. Klary z dawnego klasztoru klarysek we Wroctawiu, Wroctaw 2013;
A. Horowski, Ordinationes Monasterii Wratislaviensis. I piu antichi statuti
per le monache dell'Ordine di San Damiano, “Collectanea Franciscana” 2018,
No. 1/2; A. Patala, The Medieval Furnishings of the Convent of Poor Clares in
Breslau, “Convivium Supplementum” 2022, No. 1. In the publications the
previous literature is mentioned.

? As it was recently expressed by A. Pobég-Lenartowicz (Kanoniczki na
wrocltawskim Piasku. Perspektywy badawcze, [in:] Sanctimoniales. Zakony zeriskie
w Polsce i Europie Srodkowej (do przetomu XVIII i XIX wieku), Ed. A. Radziminski,
D. Karczewski, Z. Zyglewski, Bydgoszcz-Torun 2010, p. 183): “Addressing
the problem of the presence of the Nuns of the Canons Regular in Poland
requires determination [...] On many occasions I could not help feeling that
the fact of the existence and activities of the Nuns of the Canons Regular on
Wroclaw Sand Island had arisen only in my imagination”.

3 The archival legacy of the Wroctaw Dominican Nuns comprises 1,749
documents stored in the State Archives in Wroctaw, of which 550 units
are medieval sources. See R. Stelmach, Dokumenty do dziejéw zeriskich
klasztoréw na Slqsku zachowane w Archiwum Paristwowym we Wroctawiu, [in:]
Sanctimoniales..., p. 435.

“*Search queries in the library and archival collections of Wroctaw and Cracow
(including the Provincial Archives) were unsuccessful. This situation contrasts
with the knowledge about Wroctaw’s Dominicans - see K. Zawadzka,
Biblioteka klasztoru Dominikanéw we Wroctawiu (1226-1810), [in:] Studia nad
historig dominikanéw w Polsce 1222-1972, Ed. J. Kloczowski, Warszawa 1975,
Vol. 2.

° Of the major publications citing earlier literature, it is worth mentioning:
J. Naughton, Books for a Dominican Nuns’ Choir: Illustrated Liturgical
Manuscripts at Saint-Louis de Poissy, ¢. 1330-1350, [in:] The Art of the Book:
Its Place in Medieval Worship, Ed. M. Manion, B. Muir, Exeter 1998;
E. L. Lindgren, Sensual Encounters: Monastic Women and Spirituality in
Medieval Germany, New York 2008; M. Pérez Vidal, The Art, Visual Culture and
Liturgy of Dominican Nuns in Late Medieval and Early Modern Castile, [in:] Artiste
nel chiostro. Produzione artistica nei monasteri femminili in eta moderna, a cura di
Sh. Barker, collab. L. Cinelli, Firenze 2013; J. Hamburger [et al.], Liturgical
Life and Latin Learning at Paradies bei Soest, 1300-1425: Inscription and

181/



S Quart Nr 4(70)/2023

182/

Illumination in the Choir Books of a North German Dominican Convent, Miinster
2016, t. 1-2.

6 Podsumowanie literatury i stanu badan w: S. Stulin, A. Wloedarek, Kosciét
pw. sw. Katarzyny i klasztor dominikanek, [w:] Architektura gotycka w Polsce,
t. 2: Katalog zabytkow, red., wstep A. Wlodarek, Warszawa 1995; J. Adamski,
Gotycka architektura sakralna na Slgsku w latach 1200-1420. Glowne kierunki
rozwoju, Krakéw 2017, s. 137-138. Ponadto wzmianka w: K. Mezihorakova,
Architektura stiedovékych Klasteri dominikanek v Cechdch a na Moravé, Praha
2016, s. 22, 61-62.

7Serdecznie dzigkuje pani Bozenie Guldan-Klameckiej za pomoc w ustaleniu
miejsca przechowywania tych malowidel oraz za rozmowe na temat ich
odkrycia. Podziekowania niech przyjmie tez pan dr Romuald Nowak. O istnieniu
malowidet do tej pory wzmiankowali jedynie E. Matachowicz (Dawny klasztor
dominikanek z kosciotem $w. Katarzyny we Wroctawiu, ,Kalendarz Wroctawski”
t. 25 [1984]), Z. Antkowiak (Koscioly Wroctawia, Wroctaw 1991, s. 118-121),
R. Eysymontt (Dawny klasztor i kosciét Dominikanek, [w:] Leksykon architektury
Wroctawia, red. idem, wspotpr. E. Rézycka-Rozpedowska, Wroctaw 2011).

8 R. Kaczmarek, Rzezba architektoniczna XIV wieku we Wroctawiu, Wroctaw
1999, s. 144-145.

° Regesten zur schlesischen Geschichte 1301-1315, red. C. Griinhagen, s. 29,
nr 2713 (dalej: RSG).

10 G. Frobéss (Geschichte der St. Katharinenkirche in Breslau. Denkschrift zum
600 jihrigen Jubilium und zur Renovation dieser Kirche durch die evanglisch-
-lutherische Gemeinde im Jahre 1907/08, Breslau 1908, s. 6) powolywat sie na
informacje zawarte w rekopi$miennej kronice siéstr — Memorabilia Ducalis
sanctimonialium Coenobii ordinis Sancti Dominici ad divam Partheno-Martyrem
Catharinam Wratislaviae in Silesia - do ktérej autorce nie udato sie dotrzec.

1 Zob. G. Frobéss, op. cit., s. 6-7; L. Burg ister, G. Grund Die
Kunstdenkmidiler der Stadt Breslau, t. 2: Die kirchlichen Denkmiiler der Altstadt,
Breslau 1933, s. 248; A. Tarnas-Tomczyk, Uposazenie fundacyjne slgskich

klasztoréw zeriskich do potowy XIV wieku, [w:] Sanctimoniales..., s. 224-225.
2Z0b.RSG, s. 146, nr 2759.

13Zob. ibidem, nr 3065.

Zob. J. Heyne, Dokumentierte Geschichte des Bisthums und Hochstiftes Breslau.
Aus Urkunden, Aktenstiicken, dlteren Chronisten und neueren Geschichtschreibern,
t. 1, Breslau 1860, s. 875-879.

** H. Kulig (Die Standesverhiltnisse des Breslauer Klarenstiftes im Mittelalter,
Breslau 1939, s. 56) zwrdcila ponadto uwage, ze cérki fundatora jako miejsce
pochéwku wybraly klasztor klarysek.

6 J. Ktoczowski, Dominikanie polscy na Slgsku w XIII-XIV w., Lublin 1956,
5.62-63.

17Zob. R. Stelmach, op. cit., s. 436-437.

18 Zob. S. Zonenberg, Cura monialium w polskich klasztorach Dominikanek na tle
ogélnozakonnym, [w:] Sanctimoniales..., s. 49-51. W Poznaniu zastosowano to
samo rozwigzanie dopiero w r. 1491.

19 Zob. J. Kloczowski, op. cit., s. 75.

2 Zob. dyplom wystawiony przez Macieja, prowincjala zakonu dominikanéw
prowingji polskiej 6 kwietnia 1333, APWr, Rep. 58, nr 18. Por. ibidem.

2 Zob. dokument z 6 lutego 1337, APWr, Rep. 58, nr 22.

22 Zob. R. Stelmach, op. cit., s. 436.

 Jest to uznawane za typowy rys funkcjonowania dominikanéw na Dolnym
Slasku. Zob. J. Ktoczowski, op. cit., s. 75-76.

2*H. Kulig (op. cit., s. 55-64) w swoim opracowaniu dotyczacym wroctawskich
Kklarysek zestawila takze liste 16 przeorysz i 221 dominikanek $w. Katarzyny.
»>Zob. ibidem, s. 59 (badaczka wymienia dwa takie wyjatki w XV w.).

% Zob. K. Kaczmarek, Przyczynek do badari nad prozopografig konwentu
dominikanek wroctawskich w sredniowieczu, [w:] Sanctimoniales..., s. 350-352.
?7Zob. R. Stelmach, op. cit., s. 436.

%Zob. J. Heyne, op. cit., t. 2, Breslau 1864, s. 722.

29Zob. Descripcio tocius Silesie et civitatis regie Vratislaviensis per M. Bartholomeum
Stenum = Barthel Steins Beschreibung von Schlesien und seiner Hauptstadt Breslau,
Hrsg. H. Markgraf, Breslau 1902, s. 60.

30Zob.ibidem, s. 72.

*Zob.S. Zonenberg, op. cit., s. 50-51.

32 Zob. dokument wystawiony przez biskupa wroctawskiego Wactawa 15 stycz-
nia 1398, APWr, Rep. 58, nr 126.

3 Wezwanie tego ottarza, co prawda do$¢ powszechne, moze mie¢ ponadto
zwigzek z szerzonym kultem Bozego Ciala oraz z wytezona kontemplacja
Eucharystii, rozpowszechniong wsréd dominikanek przynajmniej od poczatku
w. XIV. Zob. M. Pérez Vidal, The Corpus Christi Devotion: Gender, Liturgy,

Illumination in the Choir Books of a North German Dominican Convent, Miinster
2016, Vol. 1-2.

6 Summary of literature and state of research in: S. Stulin, A. Wlodarek,
Kosciét pw. $w. Katarzyny i klasztor dominikanek, [in:] Architektura gotycka
w Polsce, Vol. 2: Katalog zabytkéw, Ed., intr. A. Wlodarek, Warszawa 1995;
J. Adamski, Gotycka architektura sakralna na Slgsku w latach 1200-1420.
Glowne kierunki rozwoju, Krakéw 2017, pp. 137-138. In addition, a reference
in: K. Mezihorakova, Architektura stredovékych klasterti dominikanek v Cechdch
ana Moravé, Praha 2016, pp. 22, 61-62.

7My sincere gratitude goes to Mrs Bozena Guldan-Klamecka for her help in
identifying the place where these paintings are kept and for telling me about
their discovery. Let me also thank Dr Romuald Nowak.The existence of the
paintings has so far only been mentioned by E. Matachowicz (Dawny klasztor
dominikanek z kosciolem $w. Katarzyny we Wroctawiu, “Kalendarz Wroctawski”
Vol. 25 [1984]), Z. Antkowiak (Koscioly Wroctawia, Wroctaw 1991, pp. 118-
121), R. Eysymontt (Dawny klasztor i kosciét Dominikanek, [in:] Leksykon
architektury Wroctawia, Ed. idem, collab. E. Rézycka-Rozpedowska, Wroctaw
2011).

8 R. Kaczmarek, Rzezba architektoniczna XIV wieku we Wroctawiu, Wroctaw
1999, pp. 144-145.

9 Regesten zur schlesischen Geschichte 1301-1315, Ed. C. Griinhagen, p. 29,
No. 2713 (hereinafter: RSG).

1 G. Frobéss (Geschichte der St. Katharinenkirche in Breslau. Denkschrift zum
600 jihrigen Jubildum und zur Renovation dieser Kirche durch die evanglisch-
-lutherische Gemeinde im Jahre 1907/08, Breslau 1908, p. 6) referred to
information contained in the manuscript chronicle of the nuns — Memorabilia
Ducalis sanctimonialium Coenobii ordinis Sancti Dominici ad divam Partheno-
Martyrem Catharinam Wratislaviae in Silesia — which the author has not been
able to find.

' See G. Frobéss, op. cit., pp. 6-7; L. Burgemeister, G. Grundmann, Die
Kunstdenkmiiler der Stadt Breslau, Vol. 2: Die kirchlichen Denkmiiler der Altstadt,
Breslau 1933, p. 248; A. Tarnas-Tomczyk, Uposazenie fundacyjne slgskich
klasztorow zeriskich do potowy XIV wieku, [in:] Sanctimoniales..., pp. 224-225.
2RSG, p. 146, No. 2759

13 See ibidem, No. 3065.

“See J. Heyne, Dokumentierte Geschichte des Bisthums und Hochstiftes Breslau.
Aus Urkunden, Aktenstiicken, dlteren Chronisten und neueren Geschichtschreibern,
Vol. 1, Breslau 1860, pp. 875-879.

> H. Kulig (Die Standesverhdltnisse des Breslauer Klarenstiftes im Mittelalter,
Breslau 1939, p. 56) further noted that the founder’s daughters had chosen the
Poor Clares convent as their burial place.

6 J. Ktoczowski, Dominikanie polscy na Slgsku w XIII-XIV w., Lublin 1956,
pp. 62-63.

”See R. Stelmach, op. cit., pp. 436-437.

'® See 8. Zonenberg, Cura monialium w polskich klasztorach Dominikanek na
tle ogélnozakonnym, [in:] Sanctimoniales..., pp. 49-51. The same solution was
applied in Poznan only in 1491.

2 J. Ktoczowski, op. cit., p. 75.

2 See diploma issued by Matthias, provincial of the Dominican Order of the
Polish province on 6 April 1333, APWr, Rep. 58, No. 18. Cf. ibidem.

2 See document of 6 February 1337, APWr, Rep. 58, No.22.

22 See R. Stelmach, op. cit., p. 436.

2 This is regarded as a typical feature of the functioning of the Dominicans in
Lower Silesia. See J. Ktoczowski, op. cit., pp. 75-76.

2*H. Kulig (op. cit., pp. 55-64) in her study of the Poor Clares of Wroctaw, she
also compiled a list of 16 Prioresses and 221 Dominican Nuns of St. Catherine.
2> See ibidem, p. 59 (the researcher mentions two such exceptions in the 15th c.).
% See K. Kaczmarek, Przyczynek do badari nad prozopografig konwentu
dominikanek wroctawskich w sredniowieczu, [in:] Sanctimoniales..., pp. 350-352.
2"See R. Stelmach, op. cit., p. 436.

% See J. Heyne, op. cit., Vol. 2, Breslau 1864, p. 722.

9 See Descripcio tocius Silesie et civitatis regie Vratislaviensis per M. Bartholomeum
Stenum = Barthel Steins Beschreibung von Schlesien und seiner Hauptstadt Breslau,
Ed. H. Markgraf, Breslau 1902, p. 60.

30See ibidem, p. 72.

#SeeS. Zonenberg, op. cit., pp. 50-51.

32 See document issued by Bishop Wenceslaus of Wroctaw on 15 January 1398,
APWr, Rep. 58, No. 126.

 The patrocinium of this altar, admittedly quite common, may furthermore
be related to the spreading cult of Corpus Christi and to the strenuous
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and Authority among Dominican Nuns in Castile in the Middle Ages, ,Historical
Reflections / Réflexions Historiques” 2016, nr 1.

3t Zob. dokument wystawiony 9 stycznia 1405, APWr, Rep. 58, nr 153;
S. Zonenberg, op. cit., s. 51.

* Ksiega odpustow wroctawskich, oprac., wyd. H. Manikowska, Warszawa 2016,
s. 132; zob. tez eadem, Wstep, [w:] Ksiega..., s. CLIV-CLVIIL

%Zob. K.-H. Bieritz, Liturgik, Berlin — New York 2004, s. 102.

37Zob. Ksiega odpustow..., s. 132: ,imaginem sancte Katherine”.

% Zob. dokument wystawiony 19 wrzesnia 1398, APWr Rep. 63, nr 205 (203);
H. Manikowska, op. cit., s. CLVIL Ottarz $w. Anny wzmiankowany jeszcze
w innym dokumencie - APWr Rep 58, nr 172.

3 Zob. dokument wystawiony 16 kwietnia 1439, APWr Rep. 58, nr 310;
dokument wystawiony w 1473 r., APWr Rep. 58, nr 573; J. Heyne, op. cit.,
t. 3, Breslau 1868, s. 1004. Wspomina o tym takze H. Manikowska (op. cit.,
s. CCVIII, przyp. 195).

4 Zob. H. Manikowska, op. cit., s. CLVIL

41 Zob. ibidem, s. CCVII.

42 Zob. dokument wystawiony 18 czerwca 1456, APWr Rep. 58, nr 413, oraz
kolejne: nr 420, 427, 460,

8 M. Niemczyk, Kaplice mieszczariskie na Slgsku w okresie péznego gotyku,
,Roczniki Sztuki Slaskiej” t. 13 (1983), s. 62; nr kat. 74.

#Zob. dokument wystawiony w 1507 r., APWr Rep. 58, nr 70.

4 Zob. dokument wystawiony 28 marca 1405, APWr Rep. 58, nr 154.

4 Pierwsza wydrazona pod posadzka przestrzen miala powsta¢ dopiero
pod koniec w. XV. Zob. M. Rochowicz, Kosciét sw. Katarzyny we Wroctawiu.
Dokumentacja prac konserwatorskich w latach 1973-1980, Wroctaw 1981, mps
w zbiorach NID we Wroctawiu, s. 8.

47 B. Czechowicz, Nagrobki pznogotyckie na Slgsku, Wroctaw 2003, s. 215-217.
“¢ Obecnie w zbiorach Muzeum Architektury we Wroctawiu, nr kat. Mat I-128/Rz.
4 Zob. M. Machner, Epigrama sepulcrale [...] Matthiae Machneri, przed 1662,
Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu (dalej: BUWY), sygn. R. 648, s. 100;
Ch. F. Paritius, Monumenta et inscriptiones vratislavienses [...] gesammelt
von Christian Ezechiel [...], 1802, BUWY, sygn. R. 2799, s. 411; G. Thebesius,
Monumenta sepulchralia Silesiaca, przed 1988, BUWr, sygn. R. 2671, s. 85.

0 Zob. G. Frobéss, op. cit., s. 22-26.

*1 O sytuacji dominikanskich wspélnot w tym czasie - zob. P. Kielar, Klasztory
dominikariskie na Slgsku w czasie reformacji, [w:] Studia nad historig..., t. 1.

52 Zob. E. Janicka-Olczakowa, Zeriski ruch dominikariski w Polsce w XVII-
XX wieku, [w:] Studia nad historig..., t. 1, s. 165. Autorka podaje te informacje
za rekopisem: Designatio monasterium monialium indiocesi Vratislaviensis ditionis
Regio-Borussicae, 1774, k. 136-387.

% Zob. L. Burgemeister, G. Grundmann, op. cit., s. 248; Z. Antkowiak,
op. cit., s. 120.

¢ Zob. A. Koziet, Michael Willmann i jego malarska pracownia, Wroctaw 2013,
s. 30, 49.

> Zob. M. Kutzner, Studium historyczno-architektoniczne zespotu klasztornego
Dominikanek we Wroctawiu, Wroctaw 1958, mps w zbiorach NID we Wroctawiu,
s.19.

*Zob. J. Adamski, op. cit., s. 137. K. Mezihorakova (op. cit., s. 61) uwaza, ze
architektonicznie kosciél nalezy do czaséw po r. 1300.

7 Zob. dokument wystawiony 4 kwietnia 1314, APWr Rep 58, nr 12. Tak
uwazali L. Burgemeister i G. Grundmann (op. cit., s. 248).

% Tak sugeruje J. Adamski (op. cit., s. 138). O zwiazku kosciota Dominikanek
z kosciotem $w. Wojciecha tez L. Burgemeister, G. Grundmann, op. cit., s. 248.
9 Mowa o ograniczeniu dekoracji i o zakazie przekrywania sklepieniem nawy.
Zob. R. A. Sundyt, ,Mediocres domos et humiles habeant fratres nostri”: Dominican
Legislation on Architecture and Architectural Decoration in the 13th Century,
,Journal of the Society of Architectural Historians” 1987, nr 4, s. 401.

€ Zob. J. Adamski, op. cit., s. 138. Jest to teoria odrebna od wysuwanej przez
M. Kutznera (Sztuka gotycka 1250-1500. Architektura, [w:] Sztuka Wroctawia,
red. T. Broniewski, M. Zlat, Wroctaw 1967, s. 68), ktorego zdaniem kosci6t
od pierwszej polowy XIV w. byt zaopatrzony w empore od strony zachodniej.
% E. Malachowicz, op. cit., s. 238.

62 Zob. J. Adamski, op. cit., s. 138.

% E. Malachowicz (op. cit., s. 238) podaje dokladniejsza informacje: r. 1378.
% R. Kaczmarek, op. cit., s. 144-145.

%Zob. M. Rochowicz, op. cit., s. 23.

%Zob. J. E. Hamburger, Art, Enclosure and the Cura Monialium: Prolegomena in the
Guise of a Postscript, ,Gesta” 1992, nr 2: Monastic Architecture for Women, s. 114.
7Zob. C. Jaggi, Frauenklister im Spdtmittelalter. Die Kirchen der Klarissen und
Dominikanerinnen im 13. und 14. Jahrhundert, Petersberg 2006, s. 185-246.

contemplation of the Eucharist, widespread among Dominican Nuns from at
least the early 14th century. See M. Pérez Vidal, The Corpus Christi Devotion:
Gender, Liturgy, and Authority among Dominican Nuns in Castile in the Middle
Ages, “Historical Reflections / Réflexions Historiques” 2016, No. 1.

3 See document issued on 9 January 1405, APWr, Rep. 58, No. 153;
S. Zonenberg, op. cit., p 51.

% Ksiega odpustéw wroctawskich, Ed. H. Manikowska, Warszawa 2016, p. 132;
see also eadem, Wstep, [in:] Ksiega..., pp. CLIV-CLVIIL

% See K.-H. Bieritz, Liturgik, Berlin - New York 2004, p. 102.

37See Ksiega odpustow..., p. 132: “imaginem sancte Katherine”.

% See document issued on 19 September 1398, APWr Rep. 63, No. 205 (203);
H. Manikowska, op. cit., p. CLVIL The alter of St. Anne is mentioned in
another document - APWr Rep 58, No. 172.

3 See document issued on 16 April 1439, APWr Rep. 58, No. 310; document
issued in 1473; APWr Rep. 58, No. 573; J. Heyne, op. cit., Vol. 3, Breslau 1868,
p. 1004. It is mentioned also by H. Manikowska (op. cit., p. CCVIII, note 195).
40See H. Manikowska, op. cit., p. CLVIL

4 See ibidem, p. CCVIL.

2 See document issued on 18 June 1456, APWr Rep. 58, No. 413, and the
subsequent: Nos. 420, 427, 460,

8 M. Niemczyk, Kaplice mieszczariskie na Slgsku w okresie pdznego gotyku,
“Roczniki Sztuki Slqskiej" Vol. 13 (1983), p. 62; Cat. No. 74.

*See document issued in 1507, APWr Rep. 58, No. 70.

4 See document issued on 28 March 1405, APWr Rep. 58, No. 4.

4 The first hollow space under the floor was not to be created until the end
of the 15th century. See M. Rochowicz, Kosciét sw. Katarzyny we Wroctawiu.
Dokumentacja prac konserwatorskich w latach 1973-1980, Wroctaw 1981,
typescript in the collection of National Institute of Heritage in Wroctaw, p. 8.
47 B. Czechowicz, Nagrobki péznogotyckie na Slgsku, Wroctaw 2003, p. 215-217.
% Currently in the collection of the Museum of Architecture in Wroctaw,
Cat. No. Mat I-128/Rz.

4 See M. Machner, Epigrama sepulcrale [...] Matthiae Machneri, before 1662,
University Library in Wroctaw (hereinafter: BUWr), Ref. R. 648, p. 100; Ch. E.
Paritius, Monumenta et inscriptiones vratislavienses [...] gesammelt von Christian
Ezechiel [...], 1802, BUWr, Ref. R. 2799, p. 411; G. Thebesius, Monumenta
sepulchralia Silesiaca, before 1988, BUWT, Ref. R. 2671, p. 85.

%0See G. Frobéss, op. cit., pp. 22-26.

51 On the situation of Dominican communities at that time - see. P. Kielar,
Klasztory dominikariskie na Slgsku w czasie reformacji, [in:] Studia nad historig...,
Vol. 1.

%2 See E. Janicka-Olczakowa, Zeriski ruch dominikariski w Polsce w XVII-
XX wieku, [in:] Studia nad historig..., Vol. 1, p. 165. The author gives this
information after the manuscript: Designatio monasterium monialium indiocesi
Vratislaviensis ditionis Regio-Borussicae, 1774, pp. 136-387.

% See L. Burgemeister, G. Grundmann, op. cit., p. 248; Z. Antkowiak,
op. cit., p. 120.

54 See A. Koziel, Michael Willmann i jego malarska pracownia, Wroctaw 2013,
pp- 30, 49.

> See M. Kutzner, Studium historyczno-architektoniczne zespolu klasztornego
Dominikanek we Wroclawiu, Wroctaw 1958, typescript in the collection of the
National Institute of Heritage in Wroclaw, p. 19.

%6 See J. Adamski, op. cit., p. 137. K. Mezihorikovi (op. cit., p. 61) believes
that in respect of architecture the church belongs to the period after 1300.
°"See document issued on 4 April 1314, APWr Rep 58, No. 12. This was thought
by L. Burgemeister and G. Grundmann (op. cit., p. 248).

*8This is suggested by J. Adamski (op. cit., p. 138). On the relationship between
the Dominican Sisters’ church and St. Adalbert’s church also L. Burgemeister,
G. Grundmann, op. cit., p. 248.

% There is talk of limiting decoration and prohibiting the covering of the nave
with avault. See R. A. Sundt, “Mediocres domos et humiles habeant fratres nostri”:
Dominican Legislation on Architecture and Architectural Decoration in the 13th Cen-
tury, ‘Journal of the Society of Architectural Historians” 1987, No. 4, p. 401.

% See J. Adamski, op. cit., p. 138. This is a separate theory from that put
forward by M. Kutzner (Sztuka gotycka 1250-1500. Architektura, [in:] Sztuka
Wroctawia, Ed. T. Broniewski, M. Zlat, Wroctaw 1967, p. 68), whose view is
that the church was provided with a gallery on the west side from the first half
of the 14th century.

5 E. Malachowicz, op. cit., p. 238.

2 See J. Adamski, op. cit., p. 138.

% E. Matachowicz (op. cit., p. 238) gives more precise information: the year
1378.
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% Zob. C. T. Jones, Ruling the Spirit: Women, Liturgy, and Dominican Reform in
Late Medieval Germany, Pennsylvania 2017, s. 17; S. Duval, Female Dominican
Identities (1200-1500), [w:] Women Religious Crossing between Cloister and
the World: Nunneries in Europe and the Americas, ca. 1200-1700, ed. M. Pérez
Vidal, Leeds 2022.

% Zob. J. B. Lloyd, Paintings for Dominican Nuns: a New Look at the Images of
Saints, Scenes from the New Testament and Apocrypha, and Episodes from the
Life of Saint Catherine of Siena in the Medieval Apse of San Sisto Vecchio in Rome,
,Papers of the British School at Rome” t. 80 (2012), s. 222-223, 231.

" C. Jaggi, op. cit., s. 250-252.

™ Za te obserwacje i wskazéwke bardzo dziekuje prof. Romualdowi
Kaczmarkowi.

7 Zob. C. Jaggi, op. cit,, s. 189-191, 194-197 (o fakcie pézniejszego
dobudowywania empory w kosciolach klasztornych oraz ich planowaniu od
poczatku powstawania $wigtyr). Omawiang ewentualnos¢ miedzy wierszami
sugerowal tez M. Kutzner (Studium..., s. 20).

7 Okreslenie ,kosciél sw. Katarzyny” pada dopiero w odpuscie biskupa
Waclawa z 15 stycznia 1398 (zob. przyp. 32). O tym fakcie wspominat tez
H. Neuling (Schlesiens Kirchorte und ihre kirchlichen Stiftungen bis zum Ausgange
des Mittelalters, Hrsg. idem, wyd. 2, Breslau 1902, s. 31), cho¢ podawat jeszcze
pozniejsza date pierwszej wzmianki o wezwaniu kosciota.

"Zob. M. Rochowicz, op. cit., s. 23.

7 Wszystkie datowania malowidet $ciennych podawane s3 za: A. Karlowska-
Kamzowa, Slgsk, [w:] J. Domastowski [et al.], Gotyckie malarstwo Scienne
w Polsce, Poznan 1984.

6 Zob. M. Rochowicz, op. cit., s. 23.

7 Zob. Descripcio tocius..., s. 60.

8 Zob. A. Patala, op. cit., s. 21-23.

" Zob. B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, Sztuka na Slgsku XII-
XVI w. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, red. B. Guldan-
Klamecka, Wroctaw 2003, s. 374-375.

80Zob. ibidem, s. 467-468.

81 Zob. Z. Herman-Templewicz, Sw. Katarzyna Aleksandryjska, [w:] Migracje.
Sztuka péznogotycka na Slgsku, red. nauk. A. Patata, Wroctaw 2018, s. 240-241.
# Zob. T. Dobrzeniecki, Galeria Sztuki Sredniowiecznej, t. 1: Malarstwo
tablicowe. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1972,
5.292-294.

8 Zob. D. Galewski, Artystyczne przejawy kultu Sredniowiecznego obrazu
Naigrywanie z Chrystusa z klasztoru wroctawskich Dominikanek, [w:] Artifex
doctus. Studia ofiarowane profesorowi Jerzemu Gadomskiemu w siedemdziesigtg
rocznice urodzin, red. nauk. W. Batus, M. Walanus, M. Walczak, Krakéw
2007, t. 2, s. 246.

8 Z. Bandurska, Krélewskie Muzeum Sztuki i Starozytnosci, [w:] Muzea sztuki
w dawnym Wroclawiu, red. P. bukaszewicz, Wroctaw 1998.

8 J. J. G. Biisching, Verzeichni} der Gemilde-Sammlung im Universitits-
Bibliothek Gebiude zu Breslau, Breslau 1821, rkps w Dziale Dokumentéw
MNWr, sygn. Fol. 1319, nr 4, 5, 17, 19, 20, 41 (Maria z Dziecigtkiem), 50, 75,
76, 77, a ponadto nr 171 — Mistyczne Zaslubiny sw. Katarzyny M. Willmanna.
Wspomniany obraz jest jednym z dwéch, ktére artysta przekazal na rzecz
klasztoru Dominikanek w momencie wstapienia jego corki do tej wspélnoty.
Zob. A. Koziel, op. cit., s. 725, nr kat. 253 i 254. Drugi obraz ukazywat
$w. Apolonie.

% Zob. U. Boiczuk-Dawidziuk, Zbiory malarstwa, rzezby i grafiki zgromadzone
przy wroctawskim uniwersytecie po sekularyzacji klasztoréw w 1810 r., [w:] Kasaty
Klasztoréw na obszarze dawnej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw i na Slgsku na tle
procesow sekularyzacyjnych w Europie, red. M. Derwich, Wroctaw 2014, t. 3:
Zrédla. Skutki kasat XVIIT i XIX w. Kasata w latach 1954-1956.

87 Kwatery ze scenami pasyjnymi — 4425 i 4426; kwatery ze scenami maryjnymi
ipostaciami $wietych — 442714428; Maria w Glorii - 4429. Zob. Verzeichniss des
unter dem Protectorate Ihrer Koniglichen Hoheit der Frau Kron-Prinzessin Friedrich
Wilhelm stehenden Museums schlesischer Alterthiimer zu Breslau, Breslau 1863,
s. 64. Te same numery podaje A. Schultz (Urkundliche Geschichte der Breslauer
Maler-Innung in den Jahren 1345 bis 1523, Breslau 1866, s. 145).

8 Zob. H. Braune, Katalog der Gemilde und Skulpturen, Schlesisches Museum
der Bildenden Kiinste, Hrsg. E. Wiese, wyd. 6, Breslau 1926, s. 87-88; tam tez
otrzymaly numery 1323 oraz 1324. Tabliczki z takimi wlasnie numerami oraz
nalepka z tego muzeum nadal znajduja si¢ na ramach omawianych skrzydet.
5B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 374-375, nr kat. 110.

9 Zob. ibidem (autorka noty: A. Ziomecka); tu wczesniejsza literatura.

%1 Zob. A. Schultz, op. cit., s. 145.

%R. Kaczmarek, op. cit., pp. 144-145.

% See M. Rochowicz, op. cit., p. 23.

%See J. F. Hamburger, Art, Enclosure and the Cura Monialium: Prolegomena in the
Guise of a Postscript, “Gesta” 1992, No. 2: Monastic Architecture for Women, p. 114.
" See C. Jaggi, Frauenkloster im Spdtmittelalter. Die Kirchen der Klarissen und
Dominikanerinnen im 13. und 14. Jahrhundert, Petersberg 2006, pp. 185-246.
%See C. T. Jones, Ruling the Spirit: Women, Liturgy, and Dominican Reform in
Late Medieval Germany, Pennsylvania 2017, p. 17; S. Duval, Female Dominican
Identities (1200-1500), [in:] Women Religious Crossing between Cloister and
the World: Nunneries in Europe and the Americas, ca. 1200-1700, Ed. M. Pérez
Vidal, Leeds 2022.

% See J. B. Lloyd, Paintings for Dominican Nuns: a New Look at the Images of
Saints, Scenes from the New Testament and Apocrypha, and Episodes from the
Life of Saint Catherine of Siena in the Medieval Apse of San Sisto Vecchio in Rome,
“Papers of the British School at Rome” Vol. 80 (2012), pp. 222-223, 231.

°C. Jaggi, op. cit., pp. 250-252.

71 would like to thank Prof. Romuald Kaczmarek very much for this
observation and clue.

7 See C. Jaggi, op. cit., pp. 189-191, 194-197 (about the fact of the later
addition of galleries in convent churches and their planning from the beginning
of the temples’ construction). This possibility was also suggested between the
lines by M. Kutzner (Studium..., p. 20).

7 The term “St. Catherine’s Church” does not appear until the indulgence
of Bishop Wenceslaus on 15 January 1398 (see note 32). This fact was also
mentioned by H. Neuling (Schlesiens Kirchorte und ihre kirchlichen Stiftungen
bis zum Ausgange des Mittelalters, Ed. idem, Edition. 2, Breslau 1902, p. 31),
although he gave an even later date for the first mention of the church’s
dedication.

74See M. Rochowicz, op. cit., p. 23.

7> All dating of the wall paintings is given after: A. Karlowska-Kamzowa,
Slgsk, [in:] J. Domastowski [et al.], Gotyckie malarstwo scienne w Polsce,
Poznan 1984.

75See M. Rochowicz, op. cit., p. 23.

77 See Descripcio tocius..., p. 60.

"8See A. Patala, op. cit., pp. 21-23.

" See B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, Sztuka na Slgsku XII-XVI w.
Katalog zbioréw, National Museum in Wroctaw, Ed. B. Guldan-Klamecka,
Wroctaw 2003, pp. 374-375.

80 See ibidem, p. 467-468.

8 See Z. Herman-Templewicz, Sw. Katarzyna Aleksandryjska, [in:] Migracje.
Sztuka péznogotycka na Slgsku, Sc. Ed. A. Patala, Wroctaw 2018, pp. 240-241.
82See T. Dobrzeniecki, Galeria Sztuki Sredniowiecznej, Vol. 1: Malarstwo tablicowe.
Katalog zbioréw, National Museum in Warsaw, Warszawa 1972, pp. 292-294.

8 See D. Galewski, Artystyczne przejawy kultu Sredniowiecznego obrazu
Naigrywanie z Chrystusa z klasztoru wroctawskich Dominikanek, [in:] Artifex
doctus. Studia ofiarowane profesorowi Jerzemu Gadomskiemu w siedemdziesigtq
rocznice urodzin, Sc. Ed. W. Balus, M. Walanus, M. Walczak, Krakéw 2007,
Vol. 2, p. 246.

5¢Z. Bandurska, Krélewskie Muzeum Sztuki i Starozytnosci, [in:] Muzea sztuki
w dawnym Wroclawiu, Ed. P. bukaszewicz, Wroctaw 1998.

8 J. J. G. Biisching, Verzeichniff der Gemilde-Sammlung im Universitits-
Bibliothek Gebéude zu Breslau, Breslau 1821, manuscript in the Documents
Department of the National Museum in Wroctaw, Ref. Fol. 1319, No. 4, 5, 17,
19, 20, 41 (Maria z Dziecigtkiem), 50, 75, 76, 77, and, in addition, No. 171 -
The Mystical Marriage of St. Catherine by M. Willmann. The aforementioned
painting of hers was one of two that the artist donated to a Dominican convent
when his daughter entered that community. See A. Koziel, op. cit., p. 725,
Cat. No. 253 and 254. The second painting depicted St. Apollonia.

8 See U. Boniczuk-Dawidziuk, Zbiory malarstwa, rzezby i grafiki zgromadzone
przy wroctawskim uniwersytecie po sekularyzacji klasztorow w 1810 ., [in:] Kasaty
Klasztoréw na obszarze dawnej Rzeczypospolitej Obojga Narodéw i na Slasku na tle
procesow sekularyzacyjnych w Europie, Ed. M. Derwich, Wroctaw 2014, Vol. 3:
Zrédta. Skutki kasat XVIII i XIX w. Kasata w latach 1954-1956.

57 Panels with the Passion scenes — 4425 and 4426; panels with Marian
scenes and figures of saints — 4427 and 4428; Mary in the Glory - 4429.
See Verzeichniss des unter dem Protectorate Ihrer Koniglichen Hoheit der Frau
Kron-Prinzessin Friedrich Wilhelm stehenden Museums schlesischer Alterthiimer
zu Breslau, Breslau 1863, p. 64. The same numbers are given by A. Schultz
(Urkundliche Geschichte der Breslauer Maler-Innung in den Jahren 1345 bis 1523,
Breslau 1866, p. 145).
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9 E. Schmidt (Weihnachten in der schlesischen Malerei des Mittelalters,
,Schlesische Monatshefte” 1936, nr 12, s. 575) uznal to przedstawienie
Narodzenia za ,bardzo urocze”.

% Podobnie: B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 375.

94Zob. ibidem, s. 354-356.

9 Obie prace reprodukowane w: Zeichnen vor Diirer: die Zeichnungen des 14.
und 15. Jahrhunderts in der Universititsbibliothek Erlangen, Hrsg. H. Dickel,
Petersberg 2009, s. 233-235.

% Zob. Michael Wolgemut. Mehr als Diirers Lehrer [kat. wystawy], 20 grud-
nia 2019 - 22 marca 2020, Museen der Stadt Nirnberg, Hrsg. B. Baumbauer,
D. Hirschfelder, M. Teget-Welz, Regensburg 2019, s. 226-229, nr kat. 39
(S. Fetzer).

97 Zob. P. Freus, Die Ikonographie der Marienhimmelfahrt in Schlesien im
Mittelalter und ihre Stellung in Mitteleuropa, [w:] Slezsko — zemé Koruny ceské.
Historie a kultura 1300-1740, red. H. Danov4, J. Klipa, L. Stoldrovd, Praha
2008, t. B, s. 753-754.

% R. Kaczmarek, J. Witkowski, Gotyckie epitafia obrazowe na Slasku. Czesé
2. Zarys katalogu, [w:] Sztuki plastyczne na sredniowiecznym Slgsku. Studia
i materiaty, t. 3, Wroctaw-Poznan 1990, s. 93.

9 Zob. M. Kapustka, ,Mater Omnium Viventium”. Symbolika obrazu
Whiebowziecia Marii ze zbioréw wroctawskiego muzeum, ,Dziela i Interpretacje”
t. 4 (1996).

10 Zob. idem, Figura i hostia. O obrazowym przywolywaniu obecnosci w péznym
sredniowieczu, Wroctaw 2008, s. 156-158.

101 Zob. P. Freus, op. cit., s. 764.

12Zob. C. Walker Bynum, Holy Feast and Holy Fast: The Religious Significance
of Food to Medieval Women, Berkeley 1987, s. 81; D. Spivey Ellington, From
Sacred Body to Angelic Soul: Understanding Mary in Late Medieval and Early
Modern Europe, Washington D.C. 2001, s. 134-137.

15 Zob. J. Tripps, Das handelnde Bildwerk in der Gotik: Forschungen zu den
Bedeutungsschichten und der Funktion des Kirchengebiudes und seiner Ausstattung
in der Hoch- und Spitgotik, wyd. 2, rozszerz., Berlin 2000, s. 187.

1 A. Schonefelder, Die Agende der Diizese Schwerin von 1521, Paderborn
1906, s. XXII; cyt. za: J. Tripps, op. cit., s. 192.

1B, Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 467-468, nr kat. 174; tam
wezesniejsza literatura.

1% A, Schultz, op. cit., s. 145; E. Kalesse, Fiihrer durch die Sammlungen des
Museums Schlesischer Altertiimer, Breslau 1883, s. 13-14.

17Zob. B. Guldan-Kl ka, A. Zi ka, op. cit., s. 467.

18 Zob. Konserwacja zbiorow w latach 1948-1978 [kat. wystawy], Muzeum

Narodowe we Wroctawiu, oprac. D. Stankiewicz, Wroctaw 1978, s. 15-16.
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Summary

AGNIESZKA PATALA (University of Wroclaw) / The church of the Wroclaw Dominican Nuns in medieval times -
decoration, furnishings and its functions

The aim of this article is to reconstruct and discuss the medieval decoration and furnishings of the Dominican Nuns’
Church in Wroclaw, which have survived in a residual state and are stored in dispersed form in the museum collections
of Wroclaw, Warsaw and Torun. Particular attention was given to the fragments of the monumental wall painting
decoration of the presbytery discovered in 1975, as well as relics of painting and sculpture, comprising: the wings of
the polyptych with Marian scenes and representations of saints, and a painting of the Madonna in the Glory (National
Museum in Wroclaw), a sculpture of St. Catherine attributed to the workshop of Jakob Beinhart (National Museum in
Warsaw) and two wings with the Passion scenes (from the collection of the National Museum in Warsaw, on display at
the District Museum in Torun).

The interpretation of the function and significance of the works in question, taking into account both the optics of
the nuns and the perspective of the visiting faithful, both of whom were spiritually guided by the Dominican friars,
was carried out not only in the context of the history of the Wroclaw convent, but also in relation to other nunneries.
It is also a necessary measure given the fact that no trace of a library — which must have existed in the facilities in /87/
question - has yet been found.



