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Groteska staje sie wyrazem najtragiczniejszego
przedsiewziecia intelektualnego: préba
usamodzielnienia sie umystu, uwolnienia sie

réwnocze$nie od zycia i od Boga'.

race Tadeusza Piotra Potworowskiego dedykowane Edgarowi Al-

lanowi Poemu to teka o§miu litografii utrzymanych w czerni, bie-
li i szaro$ciach, nad ktérymi artysta pracowat w patacu Mankowskich
w Rudkach, gdzie mieszkal wraz z zong Magdaleng - céorka wtasci-
cieli majatku - i synem Janem w latach 1932-1935. Miejsce znalazio
odzwierciedlenie w formie prac: w grafikach dostrzezemy $lady kli-
matycznych salonéw i ich architektonicznych zdobienr. Chodzi o nie-
istniejgcy juz patac, zbudowany ok. r. 1800 wedtug projektu Hilarego
Szpilowskiego, w stylu klasycystycznym, zdobiony od frontu por-
tykiem z czterema kolumnami, posiadajacy specyficzna atmosfere,
ktéra wspoéltworzyly réwniez dworski park pelen okazalych, pomni-
kowych drzew i niezwykla brama wjazdowa z doryckimi kolumna-
mi. Do patacu przybywali zaprzyjaznieni z malarzem artySci, chwa-
lacy miejsce jako znakomite do pracy?. Potworowski w czasie poby-
tu w Rudkach malowal obrazy o zywych barwach: pejzaze, portrety,
sceny rodzajowe, martwe natury, na ktérych tle czarnobiate litografie
stanowig wyjatek od artystycznej reguty. Juz na poziomie pierwsze-
go ogladu fascynuja, przyciagaja uwage réznorodnoscia tematyczna
i specyficznym klimatem?, jaki zdaje sie syntetyzowaé¢ wrazenia wy-
niesione z lektury opowiadan Poego; potwierdzajg, ze Potworowskie-
go pociggal tajemniczy, hipnotyzujacy Swiat przedstawiony opowie-
$ci, peten waznych dla niego odniesien*.

1. P. Potworowski, Eureka, 1934, lito-
grafia, 25,4 x 34,5 cm. Fot. za: 8 li-
tografij T. Potworowskiego poswie-
conych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi
Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego
w Kepnie, ryc. 8

" J. Ulatowski, [w:] 8 litografij T. Potwo-
rowskiego poswieconych Edgarowi Poe,
1934, zbiory Muzeum Ziemi Kepinskiej
im. T. P. Potworowskiego w Kepnie. Teka
zawiera strone tytutowa z popiersiem pi-
sarza, dwie karty wstepu ze spisem prac
i tekstem Jana Ulatowskiego oraz osiem
ilustracji: Nieporéwnana przygoda nie-
jakiego Hansa Pfaahla, System doktora
Smoty i profesora Pierza, Awantury Ar-
tura Gordona Pyma, Zabdjstwo przy rue
Morgue, Nie zaktadaj sie nigdy z diabtem
o swa gtowe, Zabi skoczek, Bon-Bon, Eu-
reka.

2 W korespondencji malarza brakuje uwag
na temat litografii poswieconych Poemu -
zob. Listy Tadeusza Piotra Potworow-
skiego i Seweryna Boraczoka do Han-
ny Rudzkiej Cybisowej i Jana Cybisa,
oprac. J. Duzyk, ,Twérczos¢” 1997, nr 1.

3 Grafiki Potworowskiego znalazty ko-
mentarz w postaci hasta w stowniku
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2. A.S. Procajtowicz, oktadka, [w:] E. A. Poe,
Groteski, przet., oprac. S. Wyrzykowski,
Warszawa 1924

w: M. Haake, A. Salamon, Poza grupa,
poza manifestem. Grafika polska dwu-
dziestolecia miedzywojennego ze zbio-
réow Muzeum Narodowego w Poznaniu,
Poznan 2005.

“ Dialog artystoéw europejskich z pisarzem
rekonstruowata K. Kulpinska - zob. Nowy
wymiar mrocznej basni. Groza oswojona -
groza spotegowana w plastycznej inter-
pretacji utworéw Edgara Alana Poe, ,Ex
Nihilo” 2011, nr 1.

5> Litografie zostaty zaprezentowane na
posmiertnej wystawie w Bath Academy
of Art (1962), ostatnio za$ na ekspozycji
,Wielos¢ w jednoSci. Litografia i techniki
druku ptaskiego w Polsce po 1900 roku”
w Muzeum Okregowym im. L. Wycz6t-
kowskiego w Bydgoszczy (2015); znajduja
sie w zbiorach MNP, MNW oraz Muzeum
Ziemi Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego
w Kepnie.

¢W. Okon, llustracja literacka, [w:] Stownik
literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodz-
ka [et al.], wyd. 2, Wroctaw 1995, s. 416.

7 Zob. J. Dunin, Zdobnictwo wewnatrz
ksiazki, [w:] idem, Rozwdj cech wydaw-
niczych polskiej ksiazki literackiej XIX-
XX wieku, oprac., wstep, pod. do druku
J. Ladorucki, t6dz 2018.

8 W niemieckiej tradycji wydawniczej opo-
wiadania Poego ukazywaty sie w latach
1910-1924, ilustrowane rysunkami piér-
kiem Alfreda Kubina.
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Gdy siegnaé¢ glebiej i przeanalizowaé wybory lekturowe mala-
rza, dostepne stajg sie wnioski o poszukiwaniach §wiatopoglagdowych
i jego zainteresowaniach dotyczacych umystu. Docieramy w ten spo-
s6b do poczatkéw ksztaltowania sie warsztatu Potworowskiego, mamy
szanse zrekonstruowa¢ mentalng podstawe jego maniery artystycz-
nej, ktérej etymologia wiedzie wlasnie ku mlodzienczym litografioms>.

Wstepne rekonstrukcje

Potworowski, podejmujac sie transpozycji plastycznej wybranych
opowiesci Poego, wpisywat sie w tradycje polskiej ilustracji ksigzki
literackiej, ktéra w okresie miedzywojennym przyjmowala wiele réz-
nych odmian, zaréwno awangardowych, jak i tradycyjnych:

Popularno$cia wsréd ilustratoréw cieszyly sie zaréwno dziela wchodza-
ce w skiad kanonu klasycznej literatury polskiej i swiatowej, jak i utwory
wspobliczesne, ktérych niejednokrotnie bibliofilskie wydania nawiazywaty do

modernistycznej tradycji pieknej ksigzki®.

Czytelnicy klasyki poszukiwali luksusowych wydan zaopatrzo-
nych w wytworne ilustracje na odrebnych wklejkach oraz tek rycin
z cyklami ilustracji. Poza zestawem chwalebnych przykiadéw edy-
torskich rozciggal sie rozlegly obszar, gdzie praktykowano zwyczaj
publikacji prozy beletrystycznej bez ilustracji zdobigcych wnetrze
ksigzki, czemu nie podlegaly jedynie literatura dziecieca i literatura
faktu’. Egzemplifikacja tego zwyczaju moze by¢ wydanie opowiadan
Poego w oficynie ,,Biblioteka Polska” [fig. 2] — waznych dla Potwo-
rowskiego, zebranych w tomie zatytulowanym Groteski — ktére (poza
okladkg Antoniego Procajlowicza) pozbawione jest waloréw plastycz-
nych, a dominuja tu niechlujny druk i zgrzebny papier?.

Wybierajac litograficzng forme ilustracji Poego, Potworowski
wpisal sie w ciag specyficznych prac graficznych. Podobng techni-
ke stosowal weze$niej m.in. Edouard Manet w cyklu ilustracji do
poematu Kruk (1875), jednak bytly to litografie, w ktérych dominuja
plamy akwarelowe i estetyka skrétu. Potworowski dgzyl do innego
efektu: stosujac kredke litograficzng, imitowal rysunek piérkiem.
Roéwnie wyrazng siatke linii, ktére wypelniajg przestrzen grafiki, od-
najdziemy w pracach Odilona Redona, znanego w Europie jako autor
niezwyktych plastycznych transpozycji dziet Poego. W 1882 r. zapre-
zentowat szeSciotablicowy album A Edgar Poe po$wiecony utworom
amerykanskiego artysty, wezeSniej zadziwit §wiat, odstaniajgc poten-
cjal litografii w portfolio Dans le Réve (1879)°. Poszerzyt w ten sposob
mozliwo$ci, jakie dawaly rysunek weglem i akwaforta, pogiebit czern
przedstawien, a jego prace zaczely przypominaé¢ smutne i tajemnicze
koszmary senne. W dzietach Potworowskiego odnajdziemy podobny
klimat i stopier nasycenia czernia.
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Yacza artystow réwniez konwencja groteskowa i powinowactwa
z surrealizmem. Na jednej z kart teki malarz zaprezentowal wywod —
albo raczej manifest — Jana Ulatowskiego o grotesce, ktéra pozwa-
la rozwigzaé¢ wiele dylematéw estetycznych i egzystencjalnych oraz,
zgodnie z synteza przeciwienstw, splata pierwiastki apollinski i dio-
nizyjski, ducha i materie, zapewniajgc artyScie poczucie wolnosci.
Jako forma stanowigca odzwierciedlenie ,twoérczej funkcji umy-
stu”1?, pozwala uwolni¢ go jednocze$nie od rzeczywistos$ci i od Boga.
Na taczenie przeciwienstw w grotesce wskazywat rowniez Tomasz
Gryglewicz. Wyodrebniajagc odmiany przeksztalcen kreatywnych:
hybrydacje (fantastyka) i groteskowa deformacje (satyra), zauwazyt,
ze w rozny sposédb ksztaltuja one funkecje emotywnag obrazu, stad
,istotg groteski, réznigcg ja od czystej fantastyki i czystej satyry, jest
laczenie $miechu i leku, btazenstwa i powagi, komizmu i tragizmu,
radosci i smutku w jednym przedstawieniu”!’. Sam Poe sceptycznie
traktowat groteske, utozsamial ja bowiem z niemieckg okropnoScia,
budzacg groze, i wypierat sie jej w swoich opowiadaniach. Nie prze-
szkodzito to jednak uznaniu go za mistrza w operowaniu podobng
strategig'?, a nastepnie wpisaniu do panteonu twoércéw aprobowa-
nych przez surrealistow.

Grafiki Potworowskiego, gdy odnie$¢ je do réznych koncepcji
ilustracji, sytuuja sie na pograniczu formy opowiadajgcej, objasnia-
jacej elementy fabuly (na stronie spisu prac Potworowski przywotuje
tytuly opowiadan i cytuje z nich konkretne zdania'?, wskazujac epizo-
dy, do ktérych odnosi sie w obrazie), oraz ilustracji ekspresywnej, po-
legajgcej na tworzeniu nastroju wspoélgrajgcego z atmosferg tekstu.
Ze wzgledu na to, ze $§ledzimy powinowactwa pomiedzy sztuka a lite-
ratura, interesujacy bedzie dla nas rezonans pomiedzy konkretyzacja
a r6znymi wariantami przekladu intersemiotycznego, skupimy jed-
nak szczegdblng uwage na odkryciach w sferze umystu, tak istotnych
w $wiecie Poego.

Umysl i jego zdolnoSci

Litografia przywotujaca opowiadanie Zabdjstwo przy rue Morgue [fig. 3]
przedstawia scene w pokoju, dwoch mezczyzn siedzacych przy stole
o$wietlonym blaskiem §wiecy, pograzonych w rozmowie, w specyficz-
nej relacji sugerowanej przez gre spojrzen. Mezczyzna ukazany z profi-
lu jest postacig dominujacg, drugi - to jego stuchacz i towarzysz. Rycina
oddaje moment uwieczniony przez Poego, gdy dwéch mito$nikéw rzad-
kich ksigzek: jeden obdarzony §wiezg wyobraznig i utalentowany pod
wzgledem myS§lenia analitycznego, oraz drugi — podazajacy tropem jego
mys$li, z powodu umitowania nocy sztucznie wywoluja jej obecno$é:

Z pierwszym brzaskiem zamykaliSmy szczelnie okiennice naszej starozyt-

nej rudery, po czym zapalaliSmy pare nasyconych wonnos$ciami gromnic,

9 Zob. M. Poprzecka, ,Malowac tylko to,
czego sie nigdy nie widziato”, [w:] eadem,
Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka: od
Albertiego do Duchampa, Gdansk 2008.

0 J. Ulatowski, wypowiedZz w: 8 litogra-
fij...

" T. Gryglewicz, Groteska w sztuce pol-
skiej XX wieku, Krakéw-Wroctaw 1984,
s. 168.

2 Zob. Ch. Baudelaire, Sztuka roman-
tyczna. Dzienniki poufne, przet., wstep,
przypisy A. Kijowski, Warszawa 1971,
s. 101.

» Malarz korzystat z ttumaczen Stani-
stawa Wyrzykowskiego. Pie¢ sposrod
zilustrowanych opowiesci zawiera tom
E. A. Poego Groteski (wyb., przet. S. Wy-
rzykowski, Warszawa 1924), poza nim
sytuuja sie fabuty: kryminalna Zabdjstwo
przy rue Morgue i podréznicza Awantury
Artura Gordona Pyma, a takze esej Eure-
ka. Zrédta lekturowe Potworowskiego sa
dzi$ niemozliwe do ustalenia, zachowata
sie jedynie niewielka cze$¢ jego ksiego-
zbioru.

4 Zob. E. Balcerzan, Poetyka przektadu
artystycznego, ,Nurt” 1968, nr 8.
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3. P. Potworowski, Zabdjstwo przy rue Morgue, 1934, litografia, 28,1 x 21,5 cm. Fot. za: 8 litografij T. Potworowskiego poswieconych
Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego w Kepnie, ryc. 4

15 E. A. Poe, Zabojstwo przy rue Morgue, jarzacych si¢ ogromnie niklg i bladawa poswiata. Zaglebialiémy sie przy
przet. S. Wyrzykowski, [w:] idem, Opo-
wiesci niesamowite, wyb. A. Bejska,
il. J. Gaj, wyd. 3, Krakéw-Wroctaw 1984, kiedy zegar zwiastowal nam nastanie rzeczywistej ciemnosci. Wzigwszy sie
s. 152-153. Pogrubieniem zaznaczam
fragmenty podane przez malarza w spisie
grafik. liSmy dalej watek naszych dziennych rozméw i watesaliSmy sie do pdznej

tym Swietle w marzeniach, czytajac, piszac lub rozmawiajac az do chwili,
wzajem pod ramie, zaprzepaszczaliSmy sie wtedy w gmatwaninie ulic, snu-

nocy, szukajac w igraszce Swiatet i cieni ludnego miasta tej nieskonczonos$ci
i pobudzen umystowych, ktérych dozna¢ mozna jedynie przez spokojna ob-

serwacje'.

Potworowski pomija w plastycznej transpozycji cata drama-
tyczna i krwawg akcje opowiadania, gdy dominujacy myS$liciel
w analityczny sposéb wyjasnia przyczyny makabrycznego zabdj-
stwa dwoéch kobiet zmasakrowanych przez poteznego orangutana.
Artysta znajduje porozumienie z bohaterami, ktorzy zamieszkali
w zaniedbanym domu na odludnych obrzezach miasta, urzadzonym
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4. P. Potworowski, Bon-Bon, 1934, litografia, 24,6 x 18,8 cm. Fot. za: 8 litografij T. Potworowskiego poswieconych Edgarowi Poe, Muzeum
Ziemi Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego w Kepnie, ryc. 7

w ,,stylu fantastycznej melancholii wspoélczesnych naszych upodo- 1 |bidem, s. 152.
ban”®, co budzi skojarzenia z siedzibg rodowg w Rudkach. Interesuje 7 Tytut grafiki mylnie jest podawany
go czlowiek noca szukajacy pobudzenia dla swoich wladz umysto- w stownikach jako Bon ton.
wych; ciekawig go zdolnos$ci jego umystu, jakie — wedlug opowiesci
Poego - pozwalajg rozktada¢ zjawiska zlozone, ale nie polegajg na
kalkulacji czy bystros$ci rozumu. Bohaterowi ukazanemu z profilu na-
daje malarz wlasne rysy, posta¢ reprezentuje bowiem pewien stopien
swobody refleksji, ktéry imponuje Potworowskiemu, a ktéry Poe de-
finiowal w specyficzny sposéb, uznajac, ze zbyt wytezone skupienie
myS$li maci ich jasno$é, ze nadmiar intelektu moze blokowa¢ nasze
rozumienie rzeczywistosci.
W litografii odnoszacej sie do opowiadania Bon-Bon [fig. 4]'" Po-
tworowski ponownie kreuje scene rozgrywajgca sie w ciemnym po-
mieszczeniu, ktérego centrum oSwietla lampa wiszaca na tancuchu.
Artysta ukazuje mezczyzne siedzacego w fotelu przy stole z papiera-
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18 E. A. Poe, BonBon, [w:] idem, Grote-
ski..., s. 115-116.

19 Temat spotkania zartoka z diabtem po-
wrécit po 10 latach w autorskim opowia-
daniu P. Potworowskiego Klub Obserwa-
toréw (,Nowa Polska” 1944, z. 11), gdzie
przy jednym stole zasiadaja Gargantua
i Mefisto, ktérego wyrdzniaja okragte
ciemne okulary.

20 E. A. Poe, Bon-Bon..., s. 110.

2l Idem, Eureka. A Prose Poem, https://
xroads.virginia.edu/~Hyper/POE/eureka.
html (data dostepu: 31.12.2022). Winnym
ttumaczeniu (idem, Eureka. Poemat pro-
za. Czes¢ pierwsza. 1848, przet. M. Po-
lak-Chlabicz, ,Tekstualia” 2019, nr 4,
s. 202): ,Przeto moja gtéwna koncepcja
jest taka: w Pierwotnej Jednosci Pierwszej
Rzeczy lezy Druga Przyczyna Wszechrze-
czy wraz z Zalazkiem Nieuniknionego
Unicestwienia ich obu”.
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mi, wybierajgc moment, gdy ten notuje co$ gesim piérem i nie zauwa-
za postaci czyhajgcej przy drzwiach. To ilustracja sceny wykreowanej
przez Poego jako spotkanie ,,metafizyka” z diabtem, gdy bohater opo-
wiesci:

Dokonawszy badania, z ktérego zapewne sam nie zdawal sobie doktadnie
sprawy, przysunal do swego fotelu maly stolik, zawalony ksigzkami i pa-
pierami, i pograzyl sie wnet w pracy nad obszernym rekopisem, ktory za-

mierzal nazajutrz oddaé¢ do druku'.

Grafika przedstawia sytuacje w sposéb do$é schematyczny,
malarz pomija w wizualizacji szczegdly wygladu bohateréw, w jego
transpozycji restaurator w czapce z flaneli i kaftanie jest Iysym je-
gomosciem, ktérego wyrdzniajg jedynie ciemne okulary' i wydatny
nos. Istniejg przestanki, by ten ostatni detal uznaé¢ za akcent kary-
katuralny — nos moze oddawaé¢ sktonno$é do naduzywania alkoholu,
gdyz zgodnie z wyktadnig pisarska:

niewielu jest ludzi odznaczajacych sie niezwykla glebokoscia, ktérzy by nie
posiadali sklonno$ci do butelki. Czy ta sktonnos¢ jest bodZcem, czy tez ra-

czej wazkim dowodem owej gtebi — to nielatwo powiedziec?.

Poe tworzyl postaé Pierre’a Bon-Bon (‘cukierek’), restauratora
i filozofa, wykorzystujac wiele inspiracji. Jego bohater 1gczyt uzdol-
nienia zotadka i intelektu; zdradzajac zarazem upodobanie do obzar-
stwa i alkoholu, stanowit karykature wySmiewanych przez pisarza
ideatéw kalokagatii — starozytnych, ktérzy za pomoca jednego stowa
opisywali zaréwno umyst, jak i przepone brzuszng. Rycina Potwo-
rowskiego pomija te aspekty opowiesci, obrazuje mezczyzne zajetego
studiowaniem ksigg, ktory — zgodnie z tradycjg faustyczng — przywo-
luje zlo czajace sie w progu. Malarzowi nie chodzi wszakze o gloryfi-
kacje romantycznego kanonu, raczej o dyskusje z dawna, staro$wiec-
ka metafizyka.

W rycinie Eureka [fig. 1] artysta przywotuje rozprawe Poego,
wedle ktorej sita wyobrazni ma zapewniaé¢ umystowi dostep do praw
wszech$§wiata. W opisie litografii autor cytuje jedno ze zdah wprowa-
dzenia:

W pierwotnej jednosci najwyzszej istoty zawarta jest przyczyna wszyst-
kich istot nastepnych jako tez zarodek ich nieuniknionej zaglady [In the
Original Unity of the First Thing lies the Secondary Cause of All Things,

with the Germ of their Inevitable Annihilation]*.

Zgodnie z powyzszym mottem Potworowski umieszcza w cen-
trum grafiki Boskg Istote, usytuowang na odrebnej planecie, wokét
ktérej rozciggajg sie gwiazdy. W transpozycji plastycznej uwzglednia
réwniez inne aspekty kosmogonii Poego: jasne i czarne slonca roz-
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mieszczone w planie wszech§wiata oraz $lad cienia rzucanego przez
centralng postaé¢. Tu niezbedne jest krétkie wyjasnienie dotyczgce
rozprawy Poego. Tekstowi Eureka towarzysza dwie wazne dedykacje.
Jedna: ,,tym, co uwierzyli w sny jako jedyna rzeczywisto$¢”, ozna-
czala wypowiedzenie wojny amerykanskiemu konsumpcjonizmo-
wi; druga: ,,z najgtebszym szacunkiem dzieto to dedykowane jest
Alexandrowi von Humboldtowi” — byta glosem pisarza w dyskusji
o ksztalcie wszechéwiata. Poe, nawigzujgc do wydanego w jego cza-
sach Kosmosu Humboldta, zerwatl — podobnie jak adresat jego dedy-
kacji — z wizjg Swiata bedacego sumg czesci, posiadajgcego statyczny,
nieskonczony charakter, na rzecz obrazu dynamicznego, podlegaja-
cego zasadom ewolucji?2. W eseju Poego zobrazowany jest ,Wszech-
Swiat Gwiazd”, wypelniony mglawicami, spowalniany przez eter,
spetany sitami przyciggania, elektrycznosci, ktérego rozmiary sg wy-
zwaniem dla ludzkiej wyobrazni. To, co nazywamy wszech§wiatem,
jest jedynie ekspansywnym istnieniem Divine Being (Boskiej Istoty)
i Concentrated Self (Skoncentrowanej Jazni). Jego powstanie oznacza
moment, gdy pierwotna czastka rozszerzyla sie, rozproszyta w poje-
dyncze, wirujace atomy, jego koniec nastgpi, gdy czastki potacza sie
w ksztalt zdumiewajgcej kuli?.

,,Czarne stonca” w transpozycji Potworowskiego oznaczajg odnie-
sienie plastyczne do uwag Poego o tym, ze nasz oglad wszech$§wiata
zdominowany jest przez czas, ze $wiatlo dociera do naszej planety
z opdznieniem, ze obserwujemy wprawdzie ,,Swiecgce stonca”, jed-
nak ich zywot pozostaje krétki i najczeS$ciej nie ujawniajg one nam
nawet skrawka swego ,,rozzarzonego wnetrza”?t. Inny aspekt §wiato-
pogladu amerykanskiego poety uwzgledniony w rycinie Potworow-
skiego — mozliwo§¢ istnienia Swiatéw rownoleglych — wydaje sie row-
nie istotny. Na litografii centralna posta¢ rzuca cien, co sugeruje, ze
we wszech$wiecie znajduja sie rOwniez inne centra, ze mamy prawo
wyobrazaé¢ sobie podobne wszech$§wiaty i sukcesje gwiazd?. Wedlug
wyktadni pisarza wizje kosmosu zaleze¢ miaty jedynie od ,wytrzy-
malo$ci naszej wyobrazni”, intuicji, ktéra pozwala artyS$cie znajdowaé
,.hieréwnosci — takie osobliwo$ci — takie wypuklo$ci ponad plaszczy-
zna zwyczajnosci”?. Zastanawiajgce jest, czy Potworowski poprzestat
na intuicyjnych rozpoznaniach Poego, czy tez dopelnil lekture Eureki
o wazne w jego czasach odkrycia kosmogoniczne. Przypomnijmy, ze
teoria Wielkiego Wybuchu nabrala ksztaltow na poczatku XX w. za
sprawg belgijskiego fizyka i duchownego Georges’a Lemaitre’a, ale
w gre wchodzg réwniez koncepcja Alberta Einsteina (1915) i odkrycia
Edwina Hubble’a (1923-1924), ktéry za pomoca teleskopu ustalil, ze
zaobserwowane wcze$niej gwiezdne mglawice nie tylko znajdujg sie
w obrebie naszej galaktyki, ale stanowia rowniez odrebne twory poza
Droga Mleczna. Wydaje sie, ze wizualizacja plastyczna wszech$wiata
zaproponowana przez Potworowskiego sytuuje sie jednak blisko li-
terackiego pierwotekstu, ze malarz, podobnie jak prozaik, uznawat
ingerencje Boskiej Istoty w porzadek wszechséwiata, trudno wiec po-

22 Zob. A. Wulf, Cztowiek, ktory zrozumiat
nature. Nowy Swiat Alexandra von Hum-
boldta, przet. K. Bazynska-Chojnacka,
P. Chojnacki, Poznah 2017.

23 Zob. E. A. Poe, Eureka.... ,That the
stellar bodies would finally be merged in
one that, at last, all would be drawn into
the substance of one stupendous central
orb already existing is an idea which, for
some time past, seems, vaguely and in-
determinately, to have held possession of
the fancy of mankind”.

24 Zob. ibidem: ,And yet again: may we not
at least in certain cases account for the
sudden appearances of suns where none
had been previously suspected, by the
hypothesis that, having rolled with en-
crusted surfaces throughout the few tho-
usand years of our astronomical history,
each of these suns, in whirling off a new
secondary, has at length been enabled to
display the glories of its still incandescent
interior?’.

25 Zob. ibidem: ,Have we any right to in-
fer let us say, rather, to imagine an in-
terminable succession of the »clusters of
clusters«, or of »Universes« more or less
similar?’.

26 Zob. ibidem: ,such roughnesses, such
peculiarities, such protuberances above
the plane of the ordinary’.Te zasade Poe
przywotywat wczesniej w opowiadaniu
Zabojstwo przy rue Morgue.
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szukiwaé¢ w jego rycinie analogicznego nasycenia poczuciem nico$ci
jak we wspoélczesnych hipotezach?’. W ramach dawnej kosmogonii —
ina jej ilustracji — umyst nie wykraczat jeszcze w sfere metafizycznej
pustki.

Deprawacje umysiu

Litografie Potworowskiego odnoszg sie réwniez do opowiadan, w kto-
rych groteska lgczy sie z makabryczno$cig oraz niesamowito$cig.
W utworach takich spotkamy specyficzne i krwawe wizualizacje
Smierci, odbiegajace od tych praktykowanych przez Poego w wier-
szach: na mos$cie spada odcieta gltowa, zawieszone w powietrzu po-
staci ulegajg spaleniu zywcem. Sg to takze fabuly tamigce tradycyj-
ne zasady obrazowania i ulegajace tendencjom ,,gotyckiego piekna”,
opartego na dziwno$ci kryjacej sie w proporcjach. Pisarz kreowat
w tych tekstach wizje zdradzajgce powinowactwo z surrealizmem, jak
np. w opowiadaniu Nieporéwnana przygoda niejakiego Hansa Pfaal-
la. Na litografii inspirowanej tym utworem [fig. 5] obserwujemy balon
unoszacy sie w powietrzu, z powlokg o ksztalcie blazenskiej czapki
i koszem w formie wielkiego kapelusza; na jego obrzezu przysiadl
dziwny ptak.

Wizualizacja przywoluje podréz opisywana przez Poego w par-
tiach listu amsterdamskiego rzemie$lnika, ktéry skonstruowat ba-
lon, by uciec w ten sposéb przed wierzycielami, i lecial w nim wraz
z gotebiami i kotem, do§wiadczajac niezwyklych stanéw umystu. Gdy
udato mu sie pokona¢ wiele przeciwnos$ci, powrdécit w przestrzen nie-
ba Amsterdamu, a mieszkancy zaobserwowali nad miastem ,,przed-
miot niezwykly, nieokreslony, acz bezsprzecznie materialny, o tak
cudacznym ksztalcie i tak dziwnie sklecony”; ,,0 godzinie 6 minut 20
wzniesienie wedle barometru wynosilto 26 400 stop, czyli bez mata
pie¢ mil. Widok byl niezmierzony”?. Poe zadbal o szczegoély: opisat
nie tylko olbrzymig blazenska czapke, ale takze zwisajacy kutas, ob-
recz z drobnymi instrumentami, kapelusz bobrowy opasany czarng
wstazka, niskiego pasazera w surducie z btekitnej satyny i chustce
jedwabnej zawigzanej fantazyjnie pod szyja, ktérego wyglad zdra-
dzal podobienstwo z ptakiem (mezczyzna mial haczykowaty, diugi
i zaczerwieniony nos). Trudno orzec, dlaczego mieszkancy Amster-
damu ulegli podobnej zbiorowej halucynacji, dlaczego widzieli to, co
widzieli; uzasadnienie istoty wizji krylo sie w przezyciach bohate-
ra - ktamcy i oszusta, popadajgcego na wysoko$ciach w rézne niebez-
pieczne stany umystu.

Potworowski, kreujgc ilustracje, odeslal widza do przestrzeni
kultury. Balon powietrzny niést w jego czasach rézne konotacje®,
uchodzit za ikone postepu technicznego, budzit skojarzenia ze swobo-
da tworzenia i $mialo$cig ambicji poznawczych, a za sprawg powiesci
Jules’a Verne’a z 1863 r. Pie¢ tygodni w balonie zyskat tez inne sensy

5. P. Potworowski, Nieporéwnana
przygoda niejakiego Hansa Pfaahla,
1934, litografia, 21,3 x 28,2 cm. Fot. za:
8 litografij T. Potworowskiego poswie-
conych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi
Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego
w Kepnie, ryc. 1

27 Edwin Hubble odkryt, ze - zgodnie
z teoria Wielkiego Zatamania - wszech-
Swiat rozszerza sie w coraz szybszym
tempie, w zwiazku z czym niemozliwy
bedzie powrét do pierwotnego stanu sku-
pienia, stad najbardziej prawdopodob-
nym scenariuszem jest catkowity rozpad
kosmosu i wyjscie poza kategorie czaso-
przestrzeni. Gdy Stephen Hawking pisat
o wielosci $wiatéw, wyobrazat je sobie
jako bable powstajace w garnku z gotu-
jaca sie woda, uznajac, ze nasz wszech-
Swiat jest jednym z takich babli, a Swiaty
nie maja przyczyny i gina bez zadnych
skutkéw w nicosci, czyli nie podlegaja za-
sadom rozszerzania sie i skupiania.

28 E. A. Poe, Nieporéwnana przygoda nie-
jakiego Hansa Pfaalla, [w:] idem, Grote-
ski..., s. 202.

29 0. Redon w 1882 r. wykonat litografie
Oko jak dziwny balon unoszace sie ku
nieskonczonosci (o wymiarach 19,6 X
25,9 cm). Sygnowane kopie sa czescia
kolekcji Museum of Modern Art w Nowym
Jorku; jedna z litografii znajduje sie takze
w kolekcji Muzeum Sztuki w Los Angeles.
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6. P. Potworowski, Nie zaktadaj sie
nigdy z diabtem o swa gtowe, 1934,
litografia, 24,9 x 31,9 cm. Fot. za:
8 litografij T. Potworowskiego poswie-
conych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi
Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego
w Kepnie, ryc. 5

30 E. A. Poe, Nie zaktadaj sie nigdy z dia-
btem o swa gtowe, [w:] idem, Groteski...,
s. 147.

31 Zob. Z. Nalewajk, Makabra i maka-
breska Poego. (Recepcja: Baudelaire,
Balmont, LeSmian), [w:] Edgar Allan Poe.
Niedoceniony nowator, red. nauk. E. Ka-
sperski, eadem, Wroctaw 2010, s. 157.

32 Por. stopien ekspresji sceny w grafice
Janusza Jurjewicza w: Polska ilustracja
ksiazkowa, red. M. Bylina, J. Czerwinski,
R. Tomaszewski, Warszawa 1964, s. 49.
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symboliczne, przywolywal chtodny dystans obserwatora w swobod-
nej eksploracji §wiata. P6zniej, za przyczyng litografii Redona Oko
jak dziwny balon... z 1882 r., stat sie znakiem innych stanéw $wiado-
mosci, nietypowych sktonnos$ci duszy, ktéra pragnie doswiadczaé nie-
wazkoS$ci, niezaleznej od ograniczeh przyziemnego ciata. Potworow-
ski pominagt wiele szczegéléw pisarskiej kreacji, zdecydowat sie na
skroét; ukazat ptasiego podréznika w surducie i czapce napoleonskiej,
samotnie przemierzajgcego przestrzen. Basniowa i malarska immu-
tacja dopetnia literackg wizje o element osobisty, nadaje jej subtel-
ny charakter, daleki od manifestow surrealistéw. NakreS§lona zostaje
w ten sposéb ,,ptasia perspektywa”, w ktérej pierwiastek romantycz-
ny zyskuje poplecznika w osobie stylizatora i organizatora wrazen.

W specyficzny sposéb Potworowski potraktowal opowiesci z ele-
mentem groteskowej makabry. W litografii Nie zakladaj sie nigdy
z diabtem o swaq gtowe [fig. 6] wiernie odtworzyt scene, ktéra rozgry-
wa sie przy wejSciu do kamiennego tunelu nad mostem, w okolicy
kotowrotu, gdy jedna z postaci lezy martwa, a druga — widoczna na
dalszym planie — uchodzi z miejsca zdarzenia, unoszgc w dloniach
glowe denata. Narrator opowie$ci zauwaza:

Rownocze$nie dostrzeglem, iz stary jegomos¢é pokusztykal kedys po-
Spiesznie, uchwyciwszy i zawinawszy w swoj fartuch cos$, co spadio do
niego z ciemnosci arkady, tuz nad kolowrotem?’.

Scena przywoluje moment, gdy bohater, Toby Dammit, przegrat
zaklad z diablem: nie okazal sie wystarczajgco sprawny i nie udato mu
sie przeskoczy¢ kolowrotu, a ostry metalowy kant odciat mu glowe.
Makabryczno$¢ wydarzenia miala, wedltug zamystu Poego, odstonié¢
mialko$¢ filozoficznych pogladéw Dammita — nadmierne sympatyzo-
wanie z obozem transcendentalistéw?!. Przeslanie wzmacnial dalszy
ciag zdarzen: narrator prébowal najpierw, za pomoca leczenia home-
opatycznego, ozywi¢ zwloki bohatera, a nastepnie, po pogrzebie — gdy
transcendentali$ci nie chcieli ponie$é jego kosztéw — wykopat ciato
z grobu i sprzedal je na zer dla pséw. Poe oSmieszal w ten sposéb
sktonno$¢ transcendentalistéw do mistycznych uniesien i prze§wiad-
czenie, ze czlowiek jest istota wolna od zla, $wiadoma wiasnych czy-
néw, majgcg wspodtudziat w boskosci i mgdrosci. Tezy pisarskie ulegty
transpozycji na litografii: diabet traci tu posta¢ wytwornego starusz-
ka, nie zawija glowy denata w czarny jedwabny fartuch, lecz niesie ja
pod pacha. Malarz opiera scene na sensualnych doznaniach rzeczy-
wistosci, gdy stoneczna pora dnia kiéci sie z ciemno$cig panujaca pod
arkadami mostu. Operujac §wiattem, autor sygnalizuje w ten sposéb
kontrast §wiatow realnego i metafizycznego, a jednocze$nie, dzie-
ki czarno-biatej tonacji, obrazuje réwnoleglo§¢ owych $wiatéw, tad
ukryty w ich dychotomii. Wyrazista groteskowa makabra kryjaca sie
w fabule Poego zostaje zlagodzona i przeniesiona w sfere wewnetrz-
nych doznan®2.
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Podobny efekt tagodzenia ekspresji obserwujemy w litografii
Zabi skoczek [fig. 7], gdzie, zgodnie ze wskazéwkami pisarza, malarz
kreuje wielki kolisty salon, do ktérego Swiatlo wpada ,,tylko przez
jedno okno, umieszczone posrodku wysokiego sklepienia”, noca
oswietlany przez olbrzymi S§wiecznik zawieszony na tancuchu. Na
tym tancuchu Potworowski umieszcza osiem zwréconych do siebie
sylwetek i posta¢ pajaca, rzucajacego w ich kierunku plongca po-
chodnie; u dotu — obserwatoréw, czyli grupe dworzan w maskach i ka-
peluszach. Obrazuje w ten sposob scene, gdy kaleki karzel, z trudem
poruszajacy sie, ale obdarzony niezwyklg sitg ramion, m$ci sie za lata
zniewag doznanych na krélewskim dworze, dajac popis wyjatkowej
inteligencji i obledu®. Za namowa karta krél i ministrowie podczas
balu maskowego zostaja przebrani za orangutany i spetani tahcu-
chem. Na ilustracji widzimy nastepujgcy moment:

wszyscy obecni (nie wylgczajac matp) zanosili sie po prostu od $miechu, roz-
legt sie nagle z ust wesotka przerazliwy Swist i fancuch poderwat sie Spiesz-
nie w gore na jakie trzydzieSci stop, unoszac ze soba zatrwozone i sza-
moczace sie orangutangi i zawieszajac je w przestworzu miedzy oknem
kopuly a posadzka®.

Chwile pézniej uwiezione osoby zostajg podpalone przez msci-
wego karta i spopielone zywcem. Potworowski porzuca groze sytu-
acji i nadaje groteskowej makabresce znamiona estetyczne. Tworzy
przedstawienie symetryczne: koliste wnetrze otaczaja po bokach ar-
chitektoniczne kolumny, a wyobrazenia orangutanéw ulegaja wysty-
lizowaniu, nabieraja secesyjnych ksztattow.

Zaburzenia umysiu

Malarza zaciekawity takze fabuly Poego dotyczace zaburzeh umy-
stu. Pisarz miatl okazje zetkng¢ sie z zagadnieniami psychiatrii, gdy
poznal lekarza Olivera Wendella Holmesa?® i jego powie$ci podejmu-
jace zagadnienia psychoanalizy; ksigzki te nie odniosty wprawdzie
wiekszego sukcesu, ale inspirowaly autoréw zainteresowanych de-
wiacjami umystowymi. Potworowski wybral utwory Poego, w kto6-
rych poddano wiwisekcji obtgkane umysty pacjentéw szpitala psy-
chiatrycznego oraz stan umysiu znajdujacego sie pomiedzy jawa
a snem.

W transpozycji plastycznej opowiadania System doktora Smoly
1 profesora Pierza [fig. 8] malarz dopelnia fabute Poego o akcenty
surrealne. Tworzy wizualizacje uczty odbywajacej sie w zaktadzie dla
obtgkanych na poludniu Francji, gdy nie§wiadomy sytuacji narrator
biesiaduje wspdlnie z pacjentami, ktérzy, zamknagwszy w piwnicy le-
karzy i sanitariuszy, przejeli kierownictwo zakladu. Zauwaza:

7. P. Potworowski, Zabi skoczek, 1934,
litografia, 17,3 x 32,3 cm. Fot. za:
8 litografij T. Potworowskiego poswie-
conych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi
Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego
w Kepnie, ryc. 6

33 Kreacja bohatera nawiazuje do umystow
innych  psychopatycznych  mordercéw
znajdujacych sie w polu zainteresowan
Poego, jak np. inkwizytor w opowiadaniu
Studnia i wahadto, ktére zyskato filmowa
transpozycje w twoérczosci R. Cormana
(USA 1961). Por. T. Rutkowski, Pogrze-
bani zywcem. Filmowe adaptacje utworéw
Poego w rezyserii Cormana, [w:] Edgar Al-
lan Poe zwielokrotniony. W kregu litera-
tury, malarstwa i filmu, red. E. Szczesna,
P. Kubinski, Warszawa 2010.

34 E. A. Poe, Zabi skoczek, [w:] idem, Gro-
teski..., s. 77-78.

35W 1830 r. Poe zrecenzowat - w pochleb-
nym tonie - mtodzienczy wiersz Holmesa
The Last Leaf. Lekarz byt autorem m.in.
takich ,psychiatrycznych” powiesci, jak
The Guardian Angel (temat zdrowia psy-
chicznego i sttumionej pamieci) oraz
A Mortal Antipathy (uraz psychiczny wy-
leczony poprzez terapie szokowa).

/165/



S Nr 2-3(68-69)/2023

8. P. Potworowski, System doktora Smoty i profesora Pierza, 1934, litografia, 38,4 x 28 cm. Fot. za: 8 litografij T. Potworowskiego
poswieconych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego w Kepnie, ryc. 2

* E-f A ng‘-» SYFfe]m_ddOk“ér a S’L’F”Y Wszyscy obecni mieli wyglad ludzi wytwornych i dobrze wychowanych,
i profesora Pierza, [w:] idem, Groteski..., . . . . o
s. 43-44. aczkolwiek ich stroje razily [...] swym przesadnym bogactwem i nieco za-

nadto przypominaty obliczong na pokaz wystawnos¢ de la vieille cours.
37 Podobna kompozycje malarz zastoso-

wat w ilustracji opowiadania Klub Obser-
watorow [fig. 9]. Potworowski gromadzi sylwetki biesiadnikéw woko6t stolu

umieszczonego pod gérnym Swiecznikiem?’, ktéry rzuca Swiatto na
ich twarze, podkres§lajgc zdeformowany wyglad. Artysta rezygnuje
z elementéw dziwacznych strojéw, waznych dla Poego, wykorzystu-
je natomiast akcenty zoomorficzne w kreacji postaci, tworzac efekt
ciekawej substytucji. Wokét stotu umieszcza kelneréw z kroélikami
i ptactwem na tacach, szkicuje psa dosiegajacego pétmiska z kaczka,
a ksztalt tawy z potrawami wydluza, modelujagc w formie potworne-
go pyska; otwarte usta biesiadnikéw poteguja zwierzece skojarzenia.
Zastosowane §rodki odnoszg sie do fragmentéw opowiadania opisu-
jacych, jak bohaterowie uczty ujawniali swe schorzenia, a te czesto
polegaly na imitowaniu zwierzecych dzwiekéw, takich jak skrzecze-
nie zaby, poryki osla, pokrzykiwania kury. Wierno$¢ wobec fabuly

/166/



Aneta Grodecka / Potworowski i Poe zanurzeni w swiecie umystu

9. P. Potworowski, rysunek, [w:] idem, Klub Obserwatoréw, ,Nowa Polska” 1944, z. 11, s. 768

Poego artysta zachowuje réwniez, gdy przedstawia jedna z biesiadni- ’% Jaznh Sniacego narratora mozemy ob-
. .. . . serwowac w opowiadaniach Sen, Krél Mér,

czek z Obnazonyml piersiami. Przedwczesny pogrzeb, Aniot dziwnych

Rycina Awantury Artura Gordona Pyma [fig. 10] ilustruje opo- przypadkow.

wie$¢ podrozniczg Poego, bedaca Swiadectwem jego zainteresowan » E. A. Poe, Between Wakefulness and
zwigzanych ze stanami granicznymi umystu, posrednimi pomiedzy Sleep, [w:] The Unknown Poe: An Antho-
. , . , .. . , logy of Fugitive Writings by Edgar Allan
jawa a snem, ktére opisywal réwniez w innych utworach za posred- Poe, with appreciations by Charles Baude-
nictwem $nigcych narratoréw?®. W szkicu Miedzy jawaq a snem okres- laire, Stephene Mallarmé, Paul Valéry,
. . . < e J. K. Huysmans & André Breton, ed. R. Foye,
lit podobne stany jako fancies (,,fantazje”), dowodzac: San Francisco 1980, s. 42: cyt. za- O. Kry—

sowski, Surrealizm Poego, [w:] Poe-land.

. . L. . . X Studia i szkice, red. K. Maciag [et all],
sa one natury raczej psychicznej niz intelektualnej. Powstaja w duszy (nie- Rzeszow 2017, s. 84.

stety, jak rzadko!) tylko w okresach jej najwiekszego wyciszenia — gdy ciato
i umyst sa w perfekeyjnej kondycji — i w tych momentach, w ktérych $wiat
jawy miesza sie ze $§wiatem marzen. Uswiadamiam sobie te fantazje tylko

wtedy, gdy jestem na samej krawedzi snu i uprzytamniam sobie ten fakt®.

Opisywane przez Poego stany, wazne takze dla péZniejszych sur-
realistéw, odwotujacych sie do sfery nadrealnej jako miejsca, gdzie
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10. P. Potworowski, Awantury Artura Gordona Pyma, 1934, litografia, 28,3 x 19,6 cm. Fot. za: 8 litografij T. Potworowskiego po-
Swieconych Edgarowi Poe, Muzeum Ziemi Kepirnskiej im. T. P. Potworowskiego w Kepnie, ryc. 3

duch czy dusza rozpoznaje samg siebie, okazaly sie inspirujgce row-
niez dla Potworowskiego. Opowiadanie o przygodach Artura Pyma
bliskie mu bylo tez z innych powodéw, jak pasja zeglarska i marze-
nia o dalekich podrézach. W czasie pobytu w Marsylii (1925) malarz
mieszkatl niedaleko portu i wraz z zalogg handlowego zaglowca odbyt
szeSciomiesieczna wyprawe wzdiluz wybrzezy Afryki, co oznaczato
poczatek jego fascynacji morzem, widocznej w pdzniejszych dzie-
tach. W tym kregu mie$ci sie i litografia, przedstawiajgca zaglowg
16dZz z dwoma pasazerami na spokojnej tafli wody, z ktebowiskami
bialych chmur na drugim planie. Biel i modelunek chmur sa ciezkie,
ich wystylizowane ksztatty odbiegaja od mimetyzmu, tworzgc klimat
zagrozenia i mistycyzmu.

Malarz z rozbudowanej fabuty minipowies$ci Poego wybral mo-
ment, gdy protagonista ze wspéitowarzyszem uciekaja z wyspy ,,bar-
barzyhcow” i trafiajg w bezmierng przestrzenn mérz Oceanu Antark-
tycznego, do§wiadczajac wielu dziwnych zjawisk atmosferycznych
i duchowych. Bohateréw otacza fawa bialych oparéw, ktoéra opada na
nich niczym gigantyczna zastona:
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Ciemno$ci byly coraz wieksze i tylko mleczna poswiata oceanu odbita od “0E.A.Poe, Opowiesc¢ Artura Gordona Pyma
z Nantucket, przet. M. Stemar, [w:] idem,
Opowiesci podréznicze, Poznan 2012,
biatych ptakow wylatywalo bezustannie spoza mglistej zastony [...], a bez- s. 236-237.

biatej kaskady rozswietlata te dziwna noc. Mnoéstwo olbrzymich, upiornie

& 3 3 A40
denna czelu$é¢ otwarla sie, aby [...] wciagnac®. 41 Ibidem, s. 235.

. . A . s . . . 42 k. Kiepuszewski, Szyfry miejsca. Pro-
Obaj znajdowali sie w tamtej chwili w stanie szczegdlnej ,,tepoty ces tworczy Piotra Potworowskiego i nowa

na ciele i umys$le, rodzaju marzycielskiej zadumy”*. Ulegali réwniez fenomenologia, ,Quart” 2018, nr 1, s. 56.
wierzeniom i lekom tubylcéw, ktorzy obawiali sie wszystkiego, co
biale: bialego zwierzecia wylowionego z morza, bialych ptakéw wy-
laniajgcych sie z biatych oparéw. W owym Swiecie biel byla sensem
arabskiego stowa wyrytego na Scianie jednej z grot na wyspie, od kto-
rego poczatek braly wszystkie pochodne wyrazy oznaczajace jasnoS§c¢.
Malarz przetozyt tre$ci opowiadania, stosujgc oryginalng amplifika-
cje. Wzmocnit efekt bieli, czynige ja symbolem mistycyzmu, oddajgc
poczucie zagubienia i mato$ci wobec zywiotu, tworzac wizualizacje
specyficznego stanu umystu, ktéry w otaczajacej rzeczywistosci za-
czyna dostrzegaé¢ pozazmysiowe zjawiska.

W strone maniery artystycznej

Litografie dedykowane Poemu unaoczniajg dialog malarza z ame-
rykanskim pisarzem. W trakcie owej rozmowy Potworowski prze-
strzega zasady wiernos$ci wobec pierwowzoru, wykazuje sie dbato$cia
0 szczegoly, czeSciej konkretyzuje, rzadziej dokonuje przektadu ar-
tystycznego, tworzgc amplifikacje i substytucje, wprowadzajgc sur-
realng deformacje. W kilku pracach tagodzi makabryczna grotesko-
wo$¢, nadaje wizji Poego charakter estetyzujacy, wprowadza elemen-
ty secesyjnej lub basniowej stylizacji, §wiattocienia badz karykatury.
Sam wyboér opowiadan do zilustrowania odstania zestaw pogladéw
i refleksji dotyczacych umystu, ktére Potworowski uwazat w tamtym
czasie za istotne. Wsréd nich odnotowaé mozna zwatpienie w pozna-
nie intelektualne, dowartoSciowanie sfery pozasensualnych doznan,
mistycznych przeczué¢ oraz specyficzny sposéb ujmowania natury
Swiata, podatny na groteskowe zakrzywienia i podszepty wyobraz-
ni. Sposéb traktowania groteski przez Potworowskiego odbiegat od
trywialnej i makabrycznej maniery Poego, stuzyt odmiennym celom,
strategia pozwalala malarzowi ujawnia¢ istnienie innej rzeczywisto-
$ci, stanowila synonim sztuki, ktéra rozszerza dekoracje, uchylajac
horyzont poznania.

Gdy spojrzeé¢ na pézne prace Potworowskiego, pejzaze, w jakich
dokonywatl specyficznej syntezy rzeczywistosci, rowniez mozna wy-
chwyci¢ w nich powatpiewanie w realno§¢ $wiata. Sg to obrazy odsy-
lajace - jak odnotowat f.ukasz Kiepuszewski — do ,,pewnego presym-
bolicznego wymiaru realnos$ci. W nim zawieraja sie kuszace dla ar-
tysty atmosfery, nastroje, jakimi emanuja doSwiadczane przez niego
miejsca”®. Podobna praktyka wigzala sie z przemysleniami Potwo-
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43 Szkicownik Piotra Potworowskiego
1958-1960; cyt. za: Piotr Potworow-
ski w kolekcjach Ewy Twarowskiej-Siody
i Joanny Twarowskiej-Hauser [kat. wysta-
wy], 3-30 wrzesnia 2007, Galeria Miejska
JArsenat”, red. W. Makowiecki, Poznan
2007.

4 P. Potworowski, Podréz do piekta,
,Nowa Polska” 1944, z. 8, s. 540.
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rowskiego, ktéry sadzit, ze ,,to, co najwazniejsze w Sztuce, wychodzi
ze studni podswiadomo$ci”*, ze wyobraznia przypomina optyczng li-
nie, jaka ,,wychodzac ze [...] Swiadomosci, biegnie gdzie$§ poza rzeczy-
wisto$§¢”. Przejawem jego strategii byly nie tylko dzieta malarskie,
ale réwniez wlasna twoérczosé literacka, gdy w formie surrealnych
opowiesci autor oméwionych litografii powracal do motywéw i obse-
sji wyniesionych z lektury utworéw Poego. Mozna wiec przypuszczag,
ze czas, gdy Potworowski zapoznal sie z opowiadaniami amerykan-
skiego prozaika, gdy po$wiecit im cykl grafik, byt wazny w kontek-
$cie ksztaltowania sie maniery artystycznej, ze wplynat w znaczacy
sposéb na pdzniejsze poglady malarza dotyczace sztuki i umystu.

Stowa kluczowe
ilustracja, groteska, litografia, umyst, Tadeusz Piotr Potworowski, Edgar
Allan Poe

Keywords
illustration, grotesque, lithography, mind, Tadeusz Piotr Potworowski,
Edgar Allan Poe
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Summary

ANETA GRODECKA (Adam Mickiewicz University in Poznan) / Potworowski
and Poe immersed in the world of the mind

Searching for the sources of Tadeusz Piotr Potworowski’s artistic manner, and
starting from the findings on the understanding of the grotesque and types
of illustration, the author examines from this angle the graphic works from
Potworowski’s portfolio of eight lithographs dedicated to Edgar Allan Poe
(1934). Comparative analysis of the graphic works and their primary texts brings
conclusions about intersemiotic poetics and the painter’s interest in the mind,
its disorders and properties. It reveals Potworowski’s sensitivity to the word
and confirms that familiarization with the American novelist’s short stories and
the dedication of a series of his prints to them influenced the mental basis of
Potworowski’s later achievements, and helped him shape his views on art and the
mind. A reflection on the painter’s stories from the 1950s, conducted in terms of
their relationship to artistic strategy, is left for further research.
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