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1. Tadeusz Makowski, 14 lipca na wsi, 1928, ol. pt, 84 x 104 cm; Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. za: Tadeusz Makowski 1882-
1932. Sonderausstellung in der Vereinigung Bildender Kiinstler Wiener Secession, listopad-grudzien 1936, Wien 1936, fig. 9
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Okolicznosci wystawy w roku 1936

Dorota Kudelska
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opracowaniach naukowych poswieconych twoérczosci Tadeusza

Makowskiego pokaz jego dziel na 143. Wystawie Wiedenskiej
Secesji! wspominany jest enigmatycznie?. Aby pokaza¢ znaczenie ar-
tystyczne omawianego wydarzenia, trzeba naszkicowaé¢ konteksty hi-
storyczne — antycypacje na XX Biennale, wspoélczesny wydarzeniom
i nieco pézniejszy. Takie spotkanie os6b, dziel i przekonan artystycz-
nych, jakie mialo miejsce w listopadzie i grudniu 1936 w zaro$nietym
juz mocno bluszczem budynku Josepha Marii Olbricha, nie mogto-
by sie juz przydarzy¢ zaledwie trzy miesigce p6zniej. 144. wystawa
w marcu 1937 wprawdzie kontynuowata kilkuletnig tradycje tzw. wy-
staw sportowych, ale jako zwigzana z olimpiada w Berlinie (1936)
miata juz inny charakter — promowala nowego idealnego czlowieka,
reprezentanta Niemieckiej III Rzeszy?®.

Polsko-wlosko-austriackie konteksty ekspozycji przedstawilta Joanna
Sosnowska, §wietnie dokumentujac kulisy peregrynacji tego pokazu
zarOwno w aspekcie relacji miedzy artystami, jak i polskiej i wioskiej
polityki kulturalnej o charakterze pahstwowym®*.

Jak wiadomo, w podrézy z Wenecji do Wiednia obrazy na nie-
mal miesigc przyjechaly do Warszawy, gdzie pokazano je w Instytucie
Propagandy Sztuki®. Ta pierwsza indywidualna prezentacja dziet ma-
larza w ojczyznie byta niewatpliwie waznym wydarzeniem artystycz-
nym. Wecze$niej publiczno$é miata szanse zobaczyé na nielicznych
wystawach pojedyncze pté6tna Makowskiego. W Wenecji z polskich
zbioréw panstwowych pochodzity tylko trzy dzieta autora Skagpca,
dlatego ekspozycja w pawilonie IPS-u oparta byta niemal wylgcznie
na dwu kolekcjach francuskich®. Jak zauwazyla Sosnowska, powe-
necki pokaz Makowskiego w kraju odpowiadat francuskiej idei zapo-

1Zob. CXLIIl. Ausstellung der Vereinigung Bil-
den der Kiinstler Wiener Secession. Herbst-
ausstellung [kat. wystawy], Praesident
A. Popp; Hingekommission: W. Frass, E. Hu-
ber, F. Kitt, Sekretar R. Lechner, November-
Dezember 1936, ,Der Augarten” 1936, nr 3.
Jako osobna pozycja: Tadeusz Makowski
1882-1932. Sonderausstellung in der Ve-
reinigung Bildender Kiinstler Wiener Seces-
sion [kat. wystawy], November-Dezember
1936, Wien 1936; u dotu strony zapisano:
JAusstellung der Polnischen Regierung dr.
Mieczyslaw Tretter Dozent an der J. Pil-
sudski-Universitat, Warszawa, Director der
Gesellschaft zur Forderung Polnischer Kunst
im Auslande’. Wszystkie infromacje w na-
wiasach kwadratowych sa uzupetnieniami
autorki. W niemieckojezycznych tytutach
katalogéw brakujace dane wprowadzam
w jezyku polskim.

2 Zob. Tadeusz Makowski (1882-1932).
Malarstwo, rysunki, grafika [kat. wystawy],
Muzeum Narodowe w Warszawie, oprac.
W. Jaworska, . Jakimowicz, wspotpr. M. Ka-
czanowska, H. Wernik, Warszawa 1960,
s. 7; W. Jaworska, Tadeusz Makowski -
zycie i twdrczos¢, Wroctaw 1964, s. 298;
M. Heydel, Tadeusz Makowski, [w:] Stownik
artystow polskich i obcych w Polsce dzia-
tajacych (zmartych przed 1966 r.). Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 5, red. ). Derwojed,
Warszawa 1993, s. 267. Udziatu M. Tretera
w organizacji tej wystawy nie odnotowuje
D. Wasilewska (Mieczystaw Treter - estetyk,
krytyk sztuki oraz ,szara eminencja’ mie-
dzywojennego Zycia artystycznego w Pol-
sce, Krakow 2019).

3 Zob. CXLIV. Ausstellung der Vereinigung
Bildender Kiinstler Wiener Secession: Deut-
sche Baukunst / Deutsche Plastik am Re-
ichsportfeld in Berlin, [7 kwietnia - 17 maja
1937], Wien 1937. Byta to oficjalna nie-
miecka reprezentacja Il Rzeszy. Pokazano
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2. Oktadka ,,Der Augarten” 1936, nr 3.
Fot. D. Kudelska

plany, zdjecia architektury stadionu i oto-
czenia wioski olimpijskiej z 1936 r., obrazy
i rzezby zwiazane ideami germanskiej pote-
gi (portrety Hitlera, przedstawienia wojow-
nikdw, zotnierzy, masywnych kobiet, scen
rodzinnych itd.). Ekspozycje ,w ramach mi-
sji specjalnej” aranzowat prezydent Secesji
Alexander Popp.

4 ). Sosnowska, Polacy na Biennale Sztuki
w Wenegji, 1895-1999, Warszawa 1999,
s. 61-70. Zob. tez XX Esposizione Interna-
tionale d’Arte 1936, XIV. Catalogo, 1 giugno
- 30 settembre 1936, Venezia 1936.

5 Wystawa prac Tadeusza Makowskiego
[kat. wystawy], post. J. Sienkiewicz, paz-
dziernik 1936, Instytut Propagandy Sztuki
w Warszawie (Krélewska 13), Warszawa 1936.

6 Stad pertraktacje wystawowe A. Maraini
prowadzit z Treterem (jako polskim komi-
sarzem, pomystodawca pokazu Makowskie-
go) i z Société des Amis de Tadé Makowski,
do ktérego takze skierowano oficjalne za-
proszenie do urzadzenia ekspozycji. Doku-
ment - zob. J. Sosnowska, op. cit., s. 68.

7 Zob. XCVII. Ausstellung der Vereinigung
bildender Kiinstler Wiener Secession - Pol-
nische Kunst [kat. wystawy], luty-kwie-
cien 1928, Wien 1928.

8 O koncepcjach Treteta zob. J. Sosnowska,
op. cit., s. 68.

9 Zob. XCVII. Ausstellung..., poz. 77 Kinder-
studie *Ol; poz. 78 Landschaft *Ol.
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znawania rodzimej publicznos$ci z przedstawicielami artystycznymi
danego panstwa na wystawach miedzynarodowych. Doda¢ tu mozna,
ze W miesige po Makowskim w IPS-ie miata miejsce druga ekspo-
zycja z tego klucza. Pokazano rzezby Augusta Zamoyskiego, takze
przedtem prezentowane na XX Biennale. W Wiedniu obrazom Ma-
kowskiego réwniez towarzyszyly dzieta, ktére uprzednio wybrano do
austriackiej czesci na Biennale.

Tadeusz Makowski wcze$niej pojawil sie w Wiener Secession na
wystawie zorganizowanej przez Mieczystawa Tretera w 1928 r. w ra-
mach dziatalno$ci Towarzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej wéréd Ob-
cych (dalej: TOSSPO)". Byl to pierwszy oficjalny pokaz w dawnej sto-
licy Monarchii po odzyskaniu niepodlegto$ci przez Polske. Wybrano
191 dziet — wedlug klucza typowego dla 6wczesnych pogladéw Trete-
ra, ktory preferowal umiarkowang nowoczesnos$é formy z istotng rolg
narodowej swojskos$ci w postaci nawigzan do sztuki ludowej®. Choé
trzeba przyznaé, ze we wstepie wzmiankowat tez o niereprezentowa-
nych na wystawie grupach awangardowych (Blok i Praesens). Ma-
kowski pokazal wowczas tylko dwa obrazy; niestety nie znalazly sie
one wsréd licznych katalogowych reprodukcji, nie zwrocity tez uwagi
wiedenskiej krytyki. Ich tytuly, wielokrotnie powtarzajace sie wsrod
dziel Makowskiego (Studium dziecka i Pejzaz) oraz brak informacji
o wymiarach nie pozwalajg na identyfikacje®.

Wiedenczycy mogli przeczyta¢ o ptétnach Makowskiego jeszcze
w trakcie XX Biennale. Jego osobna sale dostrzegl bowiem dr Otto
Demus, wéwezas nieznany jeszcze szerzej historyk sztuki'®. W spra-
wozdawczym artykule przedstawit kolejno wszystkie pawilony naro-
dowe (sprawiedliwie po§wiecajac im po cztery-pieé linijek tekstu).
O polskiej reprezentacji napisat:

przynosi [...] dobre rzezby egiptyzujacego Zamoyskiego, a takze dwie wy-
stawy specjalne malarstwa olejnego (Makowskiego i Pautscha) oraz grafiki,
z ktérych ta ostatnia ma szczegdblne znaczenie dla obcych, religijno-ludo-
wych drzeworytéw!!.

By¢ moze egipskie skojarzenia wywolala masywno$é granito-
wych rzezb, moze chodzilo o ktérgs Wierek?'? Dwu wystaw malarstwa
autor nie opatrzyl zadng charakterystyka, ale trzeba zauwazy¢, ze to
wlasnie Makowski i Pautsch zaistnieli w Wiedniu jeszcze w tym sa-
mym roku, cho¢ w konkurencyjnych instytucjach?s.

XX Biennale w Wenecji bylo ostatnim, na ktérym flirt z faszy-
zmem wieloletniego dyrektora calo$ci ekspozycji — Antonio Marainie-
go, pozwolil jeszcze na pokaz sztuki o szerokim spektrum stylistycz-
nym. Poza dzietami klasycyzujacym lub propagujacymi kulture zwig-
zanag z tradycja etnicznie osadzonych form uwzgledniono takze nurty
o internacjonalistycznym charakterze. Zapewnienie finansowania
instytucji i wydarzen kulturalnych, sprawnos$¢ zarzgdzania i pozosta-
wienie swobody dyskusji nad ksztattem miedzynarodowych pokazéw
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fachowcom (dotad przynajmniej oficjalnie) byly dobrze widziane przez znaczng cze$é¢ Europy!*. Te aspekty
wzglednej swobody i udzialu czynnikéw panstwowych miaty znaczenie takze na 143. Wystawie Secesji, gdzie
pokazano Makowskiego. Fakt 6w niewatpliwie dowodzit docenienia polskiego artysty'®. Prezydentem Wiener
Secession byt wowczas architekt Alexander Popp, ktéry oficjalnie nalezal do Vaterlandischen Front (Frontu
Ojczyznianego), okreS§lanego wtedy jako ruch patriotyczny, ale nie kryt swoich faszyzujacych pogladéw (jako
czlonek nielegalnej w Austrii NSDAP). Jak sadze, miato to znaczenie dla wyboru wydawcy katalogu wystawy.

10 Otto Demus (1902-1990) - uczen Josefa Strzygowskiego i Juliusa von Schlossera. W 1936 r. Demus nie byt jeszcze autorytetem naukowym jako bizan-
tynista, specjalista od mozaik i konserwacji Bazyliki Sw. Marka w Wenecji. Jednak prowadzit juz tam badania i zapewne przy okazji pisat korespondencje
artystyczne do wiedenskiej prasy. Od 1939 r. wyktadat poza Austria, w 1960 r. wrdcit na Uniwersytet Wiedenski i wraz z Otto Pachtem sprawit, ze tamtejsze
srodowisko naukowe nazywano ,Mekka historii sztuki Sredniowiecznej”. Do konca zycia byt aktywny zawodowo, takze w ukochanej Wenecji. Zob. L. Soren-
sen, E. Crockett, Demus, Otto, [w:] Dictionary of Art Historians, https://arthistorians.info/demuso (data dostepu: 1.01.2023).

11 0. Demus, Die Internationale Kunstausstellung in Venedig. I. Die auslandischen Abteilungen, ,Freie Stimmen” 1936, nr 146 [2 czerwca]. O ile nie zazna-
czono inaczej, przektady - D. K.

12 E, Ziembinska na stronie internetowej Muzeum Narodowego w Warszawie (Zamoyski ocalony, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/artykuly/324 [data dostepu:
13.07.2023]) wskazuje kilka rzezb, ktére prawdopodobnie znajdowaty sie w tym zbiorze.

13 Pautsch wystawiat na jesiennym pokazie Kiinstlerhausu (zob. Katalog der Herbstausstelung mit Gedéchtniskollektion im Kiinstlerhause, I. Karlsplatz
No. 5 [7 listopada - 20 grudnia 1936], Wien 1936. Pokazano wéwczas takze Lemberger Kiinstler. Zob. W. Aichelburg, Verzeichnis der Ausstellungen 1868
bis 2010, [w:] 150 Jahre Kiinstlerhaus Wien 1861-2011, Hrsg. K. Harter, t. 2, Wien 2011; dostepny tylko w wersji: Verzeichnis der Ausstellungen 1868 bis
2010, http://www.wladimir-aichelburg.at/kuenstlerhaus/ausstellungen/verzeichnis (data dostepu: 3.03.2023).

Wystawa ta nie wzbudzita duzego zainteresowania krytyki artystycznej. Pautscha wymieniano najczesciej jedynie z nazwiska - zob. m.in. A. Roessler, Aus
dem Kunstleben, ,Radio-Wien” 1936, H. 6 (November), s. 12; F., Die Herbstausstellung der Secession, ,Neues Wiener Tagblatt (Tages-Ausgabe)” 1936,
nr 312 [12 grudnia], s. 12. W zestawieniu z Makowskim w Secesji recenzent ,Das Interessante Blatt” zaznaczyt, ze w Kiinstlerhausie ,takze na pierwszy plan
wysuwa sie Polak, Friedrich Pautsch” (Z., Herbstausstellung in der Secession und in Kiinstlerhaus, ,Das Interessante Blatt” 1936, nr 47 [19 grudnial, s. 27).
Tylko tryptyk Zmartwychwstanie oceniono skrajnie roznie: jako ,wazne i niezwykle imponujace dzieto” (Die Herbstausstellung im Kiinstlerhaus, ,Der Wiener
Tag” 1936, nr 4815 [8 grudnial, s. 12) i jako obraz ,polskiego epigona Rubensa” (N.N., Kunstchronik-kurzgefaBt [rubryka], ,Der Morgen. Wiener Mon-
tagblatt” 1936, nr 47 [23 grudnia], s. 11). O Lemberger Kinstler, ,zdolnych drzeworytnikach”, wzmiankowano bez nazwisk. Tymczasem Zwiazek Lwowskich
Artystow Grafikow pokazat ok. 250 prac. M. Gronska (Nowoczesny drzeworyt polski (do 1945 roku), Wroctaw 1971, s. 264) pisze (nie podajac zrédta), ze
w Kinstlerhausie ,wiele prac zakupiono, miedzy innymi do stawnych zbioréw wiedenskiej Albertiny”: Marii Gabryel-Ruzyckiej, J6zefiny Kratochwila-Widym-
skiej, Ireny Nowakowskiej-Acedanskiej, Janiny Nowotnowej, Anieli Rafatowskiej-Wzorek, Zofii Stanistawskiej-Howorkowej, Ludwika Tyrowicza, Wtadystawa
Zurawskiego. K. Kulpiriska (Matryce, odbitki - $lady kobiet. Polskie graficzki i ich twérczos¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym, Toruhn 2017) w Aneksie
2 (s. 688) dodaje do tych nazwisk udziat A. Pawlikowskiej (to zapewne Aniela, funkcjonujaca jako Lela).

14 O potrzebie zmiany paradygmatéw badawczych w odniesieniu do wtoskiego faszyzmu i kultury (co z pewno$cia mozna zastosowac do analizy innych
panstw autorytarnych) pisata M. Stone (Challenging cultural categories: The transformation of the Venice Biennale under Fascism, ,Journal of Modern Italian
Studies” 1999, nr 2). W zatozeniach metodologicznych w stosunku do Wtoch, ale z duzo szerszym spektrum odniesien, autorka stwierdza, ze po Il wojnie
Swiatowej relacje faszyzmu i kultury postrzegano jako ,czysto instrumentalne i funkcjonalne”, jako dazenie, ktérego ,jedynym celem byto scementowanie
niechetnej rezimowi ludnos$ci”. W analizach operowano dychotomiami: ,kolaboracja kontra niezgoda, sztuka kontra propaganda i faszyzm kontra kul-
tura”. P6zniej badano, na jakich $ciezkach ,kultura masowa spotkata sie z kultura elitarna”, jak ,sponsoring faszystowski zmienit prezentacje i kulturowa
role sztuk pieknych we Wtoszech”, jak przystosowat i ,wykorzystat legitymacje i zakorzenienie oferowane przez kulture elitarna, jednoczesnie rozszerzajac
jej zawartosc¢ i [populistycznie] poszerzajac grono odbiorcdw” (ibidem, s. 185). Zaczeto szukac innych perspektyw. Uwage Stone zwrdcito to, ze ,kultura
faszystowska byta nieprecyzyjna i zmienna, [jako efekt] ciagtych negocjacji miedzy celami dyktatury a gustami kulturowymi artystéw i widzéw”. Badaczka
docenia tez wage rozwoju komercjalizacji sztuk pieknych (widoczna juz od konca XIX w.), do ktérej dodano nowe elementy. Burzuazja, a przede wszystkim
stale rosnaca warstwa urzednicza zyskiwaty dostep do symbolicznej sfery sztuki wysokiej, ekonomiczne udogodnienia dawaty za$ dostep do wyzszych
form rozrywki klasom nizszym (przez rzadowe indywidualne doptaty do biletéw kolejowych, wspieranie festiwali ulicznych itd. - szczegdlnie w okresie
wakacyjnym). Stone pokazuje, ze ewoluujaca ,pozornie niespéjna forma mecenatu faszystowskiego” byta jednym ze znaczacych powodoéw szerokiego
,zainteresowania faszyzmem i centralizacja dziatan kulturalnych”. Powstawat bowiem swoisty ,pluralizm estetyczny” oparty na ciagtej negocjacji miedzy
celami dyktatury a gustami kulturowymi artystéw i widzéw”, co byto atrakcyjne takze dla krytyki artystycznej i instytucji kulturalnych (ibidem, s. 184-187).
W obrebie polskiej literatury na temat odniesien idei faszystowskich do rodzimej polityki kulturalnej lat 1920-1939 précz przywotanej pozycji J. So-
snowskiej wymieni¢ mozna opracowania P. Strozka (m.in. Marinetti i futuryzm w Polsce 1909-1939. Obecnos¢ - kontakty - wydarzenia, Warszawa 2012)
i D. Wasilewskiej (m.in. Polska krytyka artystyczna lat 30. XX w. wobec faszystowskiego modelu sztuki paristwotwdrczej i mecenatu artystycznego owczes-
nej Italii, ,Quart” 2019, nr 2).

15 J. Sienkiewicz (postowie, [w:] Wystawa prac..., s. 11), podkresla ze réwnolegle z ekspozycja polskiego artysty odbedzie sie pokaz dziet Oskara Kokoschki,
co jednak nie miato miejsca wéwczas ani w Secesji, ani w zadnej innej galerii Wiednia.

16 Alexander Popp (1891-1947) - architekt i projektant mebli, uczen i asystent Petera Behrensa. Wspdlnie zbudowali modelowa modernistyczna Tabak
Fabrik w Linzu, Popp wznosit tez hale produkcyjne dla Reichswerke Hermann Goéring. W latach 1936-1938 byt prezesem Wiener Secession. Zaraz po
Anschlussie powotano go do tymczasowego zarzadu Akademii Sztuk Pieknych (z Ferdinandem Andrim i Wilhelmem Dachauerem), w latach 1941-1945
byt rektorem tej uczelni. Zob. Alexander Popp, [w:] Architektenlexikon Wien 1770-1945, Hrsg. Architekturzentrum Wien, Fonds zur Forderung der
wissenschaftlichen Forschung, 2007: http://www.architektenlexikon.at/de/472.htm (data dostepu: 2.02.2023); A. Bina, Peter Behrens und Alexander
Popp - Biografie und Werk, [w:] Tabakfabrik Linz. Kunst, Architektur, Arbeitswelt [kat. wystawyl, [24 wrze$nia 2010 - 23 stycznia 2011], Nordico Museum
der Stadt Linz, Hrsg. eadem, S. Fellner, Linz 2010.
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3.Z., Herbstausstellung in der Secession
und in Kiinstlerhaus, ,Das Interessante
Blatt” 1936, nr 47 [19 grudnia], s. 27.
Fot. D. Kudelska

17 Pismo ,Der Augarten” powstato w Sro-
dowisku drukarni Augarten kupionej przez
Stephana Szabo (nalezacego do GroRdeut-
schen Volkspartei - Wielkoniemieckiej Partii
Ludowej). Utworzyt on wydawnictwo o tej
samej nazwie (1932), a w 1934 r. zatozyt
omawiany miesiecznik (planowano tez wie-
czory autorskie i ufundowanie nagrody za
sNajlepsza Ksiazke Roku”, czego nie zre-
alizowano), ktéry zbankrutowat w sierpniu
1937. W styczniu 1938 wznowiono jego
dziatalnos¢, juz jako prohitlerowska. W la-
tach 1940-1943 wydawca i redaktorem na-
czelnym ,Der Augarten” byt Joseph Wein-
berg - zdeklarowany nazista.

18 F, Czeike, Verlag beim Augarten, https://
www.geschichtewiki.wien.gv.at/Verlag_
beim_Augarten (data dostepu: 1.02.2023).

19 M. G. Hall, Augarten-Verlag Stephan Sza-
bo, [w:] Osterreichische Verlagsgeschichte
1918-1938, t. 1. Geschichte des &ster-
reichischen Verlagswesens. Wien, Bohlau
1985, http://verlagsgeschichte.murray-
hall.com/?page_id=189 (data dostepu:
15.02.2023). Od 1938 r. z praktyki redakcji
wynikato, ze wybdr niemieckojezycznych
Austriakéw wykluczat Zydéw oraz wycho-
wanych w kulturze austriackiej innych ,nie-
-Austriakéw”, szczeg6lnie Stowian, nawet
tych mieszkajacych tam od dwdch-trzech
pokolen. Od 1918 r. stawali sie oni ,die
neuen Auslander”; o prawnych konsekwen-
cjach tego rozréznienia zob. W. Aichelburg,
Die neuen Auslinder, [w:] 150 Jahre...,
http://www.wladimir-aichelburg.at/kuen-
stlerhaus/mitglieder/die-neuen-auslaen-
der-nach-1918 (data dostepu: 3.03.2023).

20 pokazano dwu obcokrajowcéw (27 ptd-
cien Makowskiego i pie¢ ptécien Wiocha
Francesca Menzia) oraz dzietfa Lilly Steiner,
ktéra wtedy juz na state mieszkata w Pa-
ryzu. Mimo narastajacego antysemityzmu
wystawito wielu austriackich Zydéw i, anty-
cypujac bieg wypadkoéw, artystow niebawem
majacych otrzymaé zakaz wykonywania za-
wodu (tworzacych narodowo ,niewtasciwg”
sztuke), osadzanych w obozach koncen-
tracyjnych i uciekajacych przed rezimem za
granice (m.in. Franz Elsner, Sergius Pauser,
Erich Schmidt, Lisel Solzer, Franz Zilow,),
jak i przysztych zdeklarowanych nazistéw
lub 0séb intratnie z nimi wspétpracujacych
(m.in. Michael Drobil, Ernst Huber, Karl
Réssing, Franz Sedlaczek, Ludwig Wieden),
a takze tych, o ktérych pdézniejszych posta-
wach niewiele sie mozna dowiedzie¢ z ofi-
cjalnych zycioryséw. Jesli w Austrii w latach
1937-1945 pozwalano komu$ wystawiac,
piastowac jakiekolwiek stanowisko badz
pracowaé w szkolnictwie artystycznym bez
akcesu do NSDAP, to byto niemal pewne,

168/

Tym razem nie ukazat sie on jako osobny zeszyt, ale jako wewnetrzna
cze$¢ miesiecznika kulturalnego ,,Der Augarten”, co trudno uzna¢ za
oczywiste. Zwazywszy na nieodlegta przeciez tradycje pieczotowite-
go przygotowywania edycji katalogéw i zeszytéw specjalnych Sece-
sji, w pierwszych latach bedacych nawet dzietami sztuki graficznej,
byla to zmiana niekorzystna. Po 1918 r. taka forma publikacji katalo-
gbéw zdarzala sie tez (i to czeSciej) konkurencyjnemu, biedniejszemu
stowarzyszeniu Hagenbund. By¢ moze i tu zadecydowatl brak fundu-
szy, ale znaczacy byt tez wyboér pisma. Istniejgcy dopiero od 1934 r.
miesiecznik ,,.Der Augarten. Blatter fir Literaturtum und Kunst aus
Osterreich”!” mial ambicje stania sie periodykiem opiniotwérczym,
ale nie byl szczegdlnie wysoko notowany na rynku wydawniczym.

Osobny katalog Makowskiego takze ujrzal $wiatlo dzienne
w drukarni Stephana Szabo, a wiec u ambitnego wtasciciela wspo-
mnianej oficyny i pisma. Wedlug Felixa Czeikego mimo tytulowego
wskazania na kulture Austrii od pierwszego numeru slownictwo mie-
siecznika ,,odzwierciedla postawe narodowsg. Najwyrazniej mysleli
o calych Niemczech, wspoélnocie jezyka i dlatego chcieli promowaé
niemieckq literature i niemiecka sztuke w Austrii”!®. Jednak Murray
G. Hall niuansuje te jednoznaczng ocene znawcy historii Wiednia.
Przypomina programowa wypowiedz wydawcy Antologii poezji au-
striackiej, Josefa Pfandlera, opublikowang na tamach ,,Der Augar-
ten” [fig. 2] w listopadzie 1936, a wiec w czasie trwania 143. Wystawy
Secesji. Pfandler ma nadzieje na utrzymanie kulturowej odrebnosci.
Zapowiada, ze Austria, ,wielokrotnie nazywana liryczng prowincja
Niemcoéw, odezwie sie znowu wlasnym poteznym chérem [...] niesio-
nym przez silne gltosy matego kraju”!®. Ten jeszcze niejednoznaczny
charakter pisma w 1936 r. mial zapewne znaczenie dla ulokowania
tam katalogu 149. Wystawy Secesji. Prezentowano na niej 242 dzieta
46 malarzy, nielicznych rzezbiarzy i grafikow, ze specjalnym pokazem
27 obrazéw Makowskiego. W poréwnaniu ze wszystkimi wystawami
miedzywojnia w budynku Josepha Olbricha byta to bardzo duza eks-
pozycja i po raz ostatni przed II wojng Swiatowq tak ré6znorodna styli-
stycznie?, Starannos$¢ selekcji dziel podkreslata tez wiedenska prasa,
przy czym zawsze, nawet w zdawkowych wzmiankach o jesiennym
wydarzeniu, podawano informacje o interesujgcej osobnej wystawie
Makowskiego?! [fig. 3].

Omawiany katalog jest nietypowy takze dlatego, ze nie ma w nim
zwyczajowego planu sal pozwalajacego zorientowac sie w uktadzie
przej$é i zamysle cato$ci, sugestiach kierunku zwiedzania. Brakuje
tez wprowadzenia przedstawiajgcego koncepcje urzadzenia ekspozy-
cji. Teksty te pisal zazwyczaj komisarz wystawy lub prezydent grupy.
Tym razem tylko cze$§é owych informacji ,,wyrzucono” na zewnatrz
partii katalogowej, do dalszej czeSci czasopisma. W niezbyt diugim
artykule Hermann R. Leber odnosit sie takze do Makowskiego?.
W pierwszych zdaniach tekstu wspominat dawne zastugi stowarzy-
szenia:
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Ze tworca nalezat do Reichskunstkammer
(Reichskammer der bildenden Kiinste - Izba
Sztuk Pieknych Rzeszy). Wszystkie zawody,
od architektéw, przez antykwariuszy, do
ogrodnikéw i murarzy, miaty tego rodzaju
zrzeszenia. Byfa to cena, jaka decydowali sie
ptaci¢ takze ci, ktorzy milczac, nie zgadzali
sie z nazistami. Te informacje sa najczesciej
pomijane w biografiach 6wczesnych twor-
cow.

217Zob. np. Z., op. cit., s. 27; Herbst-Ausstel-
lung der Secession, ,Die Stunde” 1936,
nr 4165 [13 listopada], s. 5; F., op. cit., s. 12.

22 H. R. Leber, Herbstausstellung in der Se-
cession, ,Der Augarten” 1936, nr 3 (Novem-
ber-Dezember).

Hermann R. Leber (1900-1974) - redaktor
i wydawca (m.in. Heinricha Heinego). Nie byt
krytykiem sztuki, lecz regularnie wspotpra-
cowat z ,Der Augarten”, piszac o literaturze.
Od 1946 r. pracowat jako korespondent ga-
zet zagranicznych w Wiedniu.

2 |bidem, s. 75.
2 |bidem.
25 |bidem.

26 Te zagadkowe przygotowania byty pewnie
zapowiedzia wspomnianej juz 144. Wysta-
wy Secesji, pokazujacej oprawe artystyczna
olimpiady w Berlinie wiosna 1937.

27 Obaj wielokrotnie wystawiali z Polakami
w Wiener Secession, a Harlfinger byt w cza-
sie | wojny Swiatowej w Lublinie (obrazy i ry-
sunki stamtad pokazat na pierwszej powo-
jennej ekspozycji). Zob. D. Kudelska, Lublin
i artysci austriackiej Kunstgruppe w latach
1915-1918 - czyli wiedericzycy w Lublinie,
w: eadem, Polskie wiedeniana artystyczne,
t. 1: Przekroje i przyblizenia, Lublin 2022,
s. 255-382 (catos¢ takze w jezyku angiel-
skim, s. 284-310).

28 H, R. Leber, op. cit., s. 75.

29 Oswald Roux (1880-1961) - malarz,
grafik i litograf, absolwent Akademie der
bildenden Kiinste w Wiedniu, cztonek Ha-
genbundu i Secesji Wiedenskiej, od 1939
Kiinstlerhausu. Brat udziat w konkursie pla-
stycznym z okazji Letnich Igrzysk Olimpij-
skich w Berlinie. W 1939 r. (z Remigiusem
Geylingiem), jako aktywny propagandzi-
sta narodowosocjalistyczny, zaprojekto-
wat parade karnawatowa. Zob. F. Czeike,
Oswald Roux, https://www.geschichtewiki.
wien.gv.at/Oswald_Roux (data dostepu:
10.02.2023); Oswald Roux, https://www.
olympedia.org/athletes/920077 (data do-
stepu: 10.02.2023).

30 Hans Pernter (1887-1951) - polityk,
urzednik panstwowy w Ministerstwie Pra-
cy (od 1919), Oswiaty (od 1922), w latach
1936-1938 (rzad Kurta von Schuschnigga)
minister edukacji i sztuki. Po dojsciu do
wtadzy Arthura Seyssa (namiestnik Rzeszy
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jako grupa, ktéra w momencie swojego powstania byta Swiadomie w opozy-
cji do praktyki artystycznej i 6wezesnego biznesu artystycznego, grupa, kto-
ra miala bojowe cele nie tylko w formalnej sferze artystycznej, ale i etycznej,

utrzymala te postawe przez ponad dekade?.
Nastepnie autor konstatowat, ze tracgc ten pierwszy impet:

z biegiem czasu dzicy secesjonisci zbyt czesto staja sie oswojonymi akade-
mikami. Ale stowarzyszenie artystow, ktére bez nowych impulséw podaza
tymi samymi, utartymi Sciezkami, jest skazane na stagnacje, na Slepy za-

utek. Przytrafilo sie to wiedenskiemu stowarzyszeniu po wojnie?.

Teraz jednak, zdaniem Lebera, dzieki nowym cztonkom i preze-
sowi, procz wystaw:

organizowano ,wieczory literackie”, przywrocono wnetrzu budowli jej pier-
wotng forme, przeprowadzone beda [...] od dawna potrzebne prace konser-

watorskie w budynku wystawowym i [w] jego otoczeniu?.

Wszystko to dla planowanych zagranicznych ,wystaw archi-
tektury” i pokazéw ,,rzezb architektonicznych”, ktére ,wreszcie raz
jeszcze dadzg Wiedniowi pojecie o sztuce powstajgcej dzi§ w innych
krajach”?., Alexander Popp dal grupie , pewne przywédztwo” i po-
zwolit ,,odzyskaé pulsujgce zycie”. Biezgcag wystawe redaktor okre-
§lit jako jedno z ,,najbardziej udanych [przedsiewziec¢], jakie mialy
miejsce w Austrii w ostatnich latach”. Nie byto bowiem ani ,,razgacych
eksperymentéw”, ani ,wypielegnowanych piécien, ktére unikaja ja-
kiejkolwiek intelektualnej debaty”. Leber widzial takze na wysta-
wie réznorodno$é emocjonalng i wiele ,,probleméw pokoleniowych”,
a wlasciwy dobér obrazéw pozwolil ,,utrzymac w ryzach przecietnosé
i bylejako$é¢”. Poza te komplementujace ogélniki Leber wyszed?t tyl-
ko raz - jako ,,0sobowoS$ci artystyczne” wymienil dwu malarzy star-
szego pokolenia: Oskara Laskego i Richarda Harlfingera?’, oraz dwu
mitodszych, ale juz dojrzalych twércéw: Karla Rossinga i Petera Palf-
fy’ego®.

Otwarcie wystawy bylto wyjatkowo uroczyste — ze wzgledu na
wysoka range gosci, ktérych wital wiceprzewodniczacy Wiener Se-
cession Oswald Roux?. Przybyli: minister edukacji i kultury Austrii
Hans Pernter®, ambasador II Rzeczpospolitej Jan Gawronski®! i ,,ko-
misarz polskiej wystawy rzadowej” dr Mieczystaw Treter®2.

Mozna powiedzieé, iz poglady ministra Pertnera na zadania sztu-
ki wobec panstwa byly takie jak Tretera. Miata ona przede wszystkim
stuzyé patriotycznej zbiorowos$ci. Polityk dodat, ze wystawa w Secesji
przynosi tez pozytek Wiedniowi i ,wzmacnia zaufanie do artystyczne-
go rozwoju w Austrii”. Pokazane dziela i zainteresowanie nimi dowo-
dzg, wedlug ministra, ze ,,Entuzjazm i uznanie dla sztuki nalezg do
podstawowych elementéw austriackiego charakteru”?®. W notatkach
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prasowych powtarzane sg uwagi Pertnera o udowadnianiu przez sztuke miedzynarodowej rangi kraju, ktéry
po 1918 r. ,takze co$ znaczy”. Konczgc, ,,Minister gorgco pochwalit [...] kolekcje polskiego malarza Makow-
skiego”3,

27 plécien polskiego malarza, pochodzacych gtéwnie z francuskich zbioréw prywatnych, wymieniono
w identycznym porzadku jak warszawskim katalogu IPS-u, ale w Wiedniu zaznaczono obrazy do sprzedazy.
Sposrod 13 dziel w posiadaniu prywatnym bez okreslenia wtascicieli 11 chciano zby¢; poza tym obrazy przy-
stali Jean Aron (3), R. [?] Hammer (3) i André Lejeune, Louis Leon Martin (1), André Pigelet (1), Société des
Amis de Tadé Makowski (2) i Zbiory Pahstwowe w Warszawie (3). Obiekty najprawdopodobniej wisiaty w po-
rzagdku katalogowym?®, wiec jedynym zamysiem ekspozycji byl pokaz chronologiczny (piétna z lat 1918-1932
i bez daty).

We wstepie do katalogu Treter przedstawia polskiego malarza jako absolwenta krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, ktéry poczatkowo znajdowal sie pod wplywem Jana Stanistawskiego i jego ,,specyficznie
emocjonalnego impresjonizmu, pozbawionego wszelkich cech elementéw intelektualnych, obcego programo-

w Austrii, pdzniej komisarz Rzeszy w Holandii) osadzony w obozach koncentracyjnych Dachau i Flossenbiirg; uwolniony, w latach 1944-1945 dziatat
w ruchu oporu, za co znowu go uwieziono - w obozie Mauthausen. Po Il wojnie Swiatowej reformowat austriackie Ministerstwo Edukacji. Zob. R. Teichl,
Osterreicher der Gegenwart. Lexikon schépferischer und schaffender Zeitgenossen, Wien 1951; F. Czeike, Hans Pertner, https:/ /www.geschichtewiki.wien.
gv.at/Hans_Pernter (data dostepu: 15.12.2022).

31 Jan Gawronski (1892-1983) - dyplomata Il Rzeczypospolitej od 1919 r., pisarz. Od 1933 radca w Ambasadzie RP w Wiedniu, od 1934 do marca 1938
tamtejszy ambasador.

32 M.in. N. N., Er6ffnung in der Secession, ,Kleine Volks-Zeitung” 1936, nr 312 [12 listopada], s. 8; N. N., Herbstausstellung bildender Kiinstler in Wien,
,Neues Wiener Tagblatt (Tages-Ausgabe)” 1936, nr 312 [12 listopadal, s. 12; Die Herbstausstellung bildender Kiinstler in Wien, ,Karntner Tagblatt” 1936,
nr 47 [13 listopadal], s. 12.

3 N. N., Eréffnung..., s. 8
34 F,, op. cit., s. 12.

35 Dzieta do sprzedazy oznaczono gwiazdka i zaakcentowano, ze kwestie finansowe nalezy zatatwiac przez sekretariat Secesji. Poniewaz nie zachowaty sie
zadne dokumenty, nie wiadomo, czy byty jakie$ oferty. Pokazano:

1. Mddchen im Fenster, s.a., 73 x 50 cm, *Qel.

2. Landschaft, s.a., 33 x 55 cm, *Oel.

3. Schulkinder, s.a., 81 x 54 c¢cm, Oel.

4. Knabe, 1918, 52 x 40 cm, Oel, Coll. R. Hammer.

5. Haus eines Holzhausers, 33 x 55 cm, *Oel.

6. Kinderkonzert, 1922, 114 x 146 cm, Oel, Staatssammlungen, Warschau.

7. Mddchenbildnis, s.a., 61 x 46 cm, *Qel.

8. Schulgang, 1927, 130 x 97 cm, Oel, Staatssammlungen, Warschau.

9. 14 Juillet, s.a., 81 x 100 cm, *Oel [fig. 1].

10. Gefliigelhof, 1928, 81 x 100 cm, *Oel.

11. Mahlzeit, 1929, 81 x 100 cm, *Oel, Coll. André Pigelet, Paris.

12. Fischfang, 1929, 81 x 100 c¢m, Oel, Coll. Jean Aron, Paris.

13. Kinderfamilie, 1929, 50 x 65 cm, Oel.

14. Kinderfasching, 1929, 81 x 100 cm, Oel, Coll. Jean Aron, Paris.

15. Maskerade, 1929, 81 x 100 cm, Oel. Coll. Jean Aron, Paris.

16. Holzschuhmacher, 1930, 100 x 81 cm, Oel, Staatssammlungen, Warschau.

17. Weidmann, 1930, 100 x 81 cm, Oel, Coll. André Lejeune, Paris.

18. Kinder I, 1930, 46 x 55 cm, Oel, Coll. Leon Martin, Paris.

19. Kinder I, 1930, 54 X 65, Oel, Coll. R. Hammer, Paris.

20. Kind, 1930, 65 x 46, Oel, Coll. R. Hammer, Paris.

21. Pfeifenraucher, 1931, 89 x 116 cm, *Oel.

22. Gliickwiinsche, 1931, 73 x 92 cm, *QOel.

23. Fechter, 1931, 100 x 81 cm, *QOel.

24. Weinkneipe, 1931, 41 x 54 cm, *Qel.

25. Der Geizhals, 1932, 116 x 89 cm, *Oel.

26. An der Wiege, 116 x 89 cm, *Oel, Coll. Société des Amis de Tadé Makowski, Paris.
27. Selbstbildnis, s.a., 46 x 38 cm, Oel, Coll. Société des Amis de Tadé Makowski, Paris.
Czes$¢ tych obrazéw mozna znalez¢ na stronie: Tadeusz Makowski, https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tadeusz_Makowski (data dostepu:
13.07.2023).
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4. Josef Dobrowsky, Dziewczyna z dzbanem, 1930, ol. pt., 126 x 96,5 cm, z nalepka Vereinigung Bildender Kiinstler Wiener
Secession; Auktionshaus im Kinsky, 7 czerwca 2016. Fot. za: CXLIIl. Ausstellung der Vereinigung Bilden der Kiinstler
Wiener Secession. Herbstausstellung [kat. wystawy], Praesident A. Popp; Haingekommission: W. Frass, E. Huber, F. Kitt,
Sekretdr R. Lechner, November-Dezember 1936, ,Der Augarten” 1936, nr 3, fig. 17
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wemu teoretyzowaniu’¢. Wzmianka o nauczycielu i krakowskiej akademii stanowig jedyne nawigzania do
biografii artysty. Mimo ze znaczna cze$¢ prezentowanych dziet Makowskiego pochodzila juz z czasu kubiczno-
-dzieciecej stylistyki [fig. 1], na wystawie widoczna byta r6znorodnos$¢ jego artystycznych poszukiwan. Te kwe-
stie Treter zupelnie pominat (choé¢by relacje z Wiadyslawem Slewinskim — czy szerzej: z pejzazem Bretanii).
Wskazal natomiast kubizm jako jednoznaczng i jednorodng plastycznie dominante juz od przybycia artysty do
Paryza w 1908 r. (nie przywotal wszakze nazwiska zadnego z twércéw tego nurtu). Pisat, ze ,,Makowski chetnie
poddat sie surowej dyscyplinie, ktéra uksztaltowala wowczas zatozenia kubizmu”?".

Zwazywszy na kierunek nadawany przez Tretera promocji polskiej sztuki za granicg w ramach TOSSPO,
az tak wyrazny ,,niepolski” rozwdj tworczosci Makowskiego mégiby on uznaé za niepozadany (choé¢ po r. 1930
dopuszczal juz odstepstwa od zwigzku z ludowo$cig®). Poddanie sie artystycznej sile jednoznacznie identy-
fikowanej jako francuska to przeciez — innymi slowy — przykiad stusznos$ci obaw Jana Matejki: wyjezdzajac
z kraju, Makowski ,,zarwal obczyzny”. Jak wszakze dalej pisze Treter, starannie w krétkim teks$cie dobiera-
jac slowa, Makowski przeszedtl ,,te trudng szkole nie po to, by nas§ladowaé¢ innych, ale by odnalez¢ siebie na
nowo, czyli zdoby¢ Srodki obrazowego wyrazania wlasnej tre$ci duchowej”. To wlaénie dzieki ,,gtebokiej, praw-
dziwie stowianskiej wrazliwos$ci” zréwnowazyt ,,0bco$¢” formy, zyskat swéj styl*. Tworczosé¢é Makowskiego nie
dawata zadnych powodoéw, aby ja taczy¢ tylko czy nawet przede wszystkim z etniczng polsko$cia (ludowa badz
szlachecky), wiec nie mozna bylo wprowadzi¢ patriotycznych przymiotnikéw. Stad szerszy kwantyfikator —
slowianszczyzna, konwencjonalnie wigzana z liryzmem i fagodno$cia (skad blisko do naiwno$ci, czuto$ci dla
dzieci). Weze$niej w odniesieniu do Makowskiego zastosowal ten klucz interpretacyjny Jerzy Sienkiewicz —
w postowiu do katalogu wspomnianej wystawy IPS-u.

Austriaccy recenzenci nie identyfikowali wlasciwego zrédla frazy ,,Stawianie, my lubim sielanki’!, ale
chetnie, jak wytrychem, postugiwali sie tym zapo$redniczeniem Tretera. Bywato jednak, ze niemieckojezycz-

36 M. Treter, Tadeusz Makowski (1882-1932), [w:] Tadeusz Makowski 1882-1932. Sonderausstellung..., s. 4 nlb. Diametralnie odmienne zdanie co do
wybitnie pozytywnego wptywu Stanistawskiego, a takze J6zefa Mehoffera, na twdrczos¢ Makowskiego miat L. Léon-Martin (wstep, [w:] Tadé Makowski
1882-1932 [kat. wystawy], Galerie Jeanne Castel w Paryzu, éd. Société des Amis de Tadé Makowski, Paris 1935, s. 3). Uwazat on, Ze ,zastygta w konser-
watyzmie” krakowska akademia powtarza ,watpliwa tradycje”. Zaden z profesoréw nie byt mistrzem dla Makowskiego, ,ktéry nigdy nie otrzymat [u nich]
innej nauki niz uktadania koloréw na palecie i wykonywania mieszanek tonéw elementarnych, co w skrécie nie wykracza poza ortografie [malarstwa]”.

37 M. Treter, op. cit., s. 5 nlb.

38 Szczeg6towo o zmianach i niuansowaniu pogladéw Tretera zob. D. Wasilewska, Mieczystaw Treter...; o wiekszej elastycznosci pogladéw estetycznych
krytyka w latach 30. XX w. - zob. ibidem, s. 335 n.

39 M. Treter, op. cit., s. 5 nlb.

40 J. Sienkiewicz (op. cit., s. 10-11), puentujac poréwnanie twoérczosci Makowskiego i Marcela Gromaire’a zaznacza, ze sa to zupetnie rézne indywidual-
nosci artystyczne, a ,zestawienie ich uwydatnia polsko$¢ twérczosci tego pierwszego.

Znamiennie i jasno ttumaczy sie wéwczas $wiat dziecka, dominujacy w sztuce Makowskiego i nadajacy jej szczegdlne pietno sentymentu. Niewatpliwie
nawiazuje sie tutaj do atmosfery Krakowa, gdzie artysta [w mtodosci] zetknat sie z hastami otwierajacymi nasz wiek pod znakiem Stulecia dziecka [Ellen
Key]. Stanistaw Wyspianski, Witold Wojtkiewicz, Jan Rembowski, pdZzniej Wlastimil Hofman pracami swymi zaznaczyli te wazka pozycje w malarstwie pol-
skim. Makowski poszedt dalej. Swiat dziecka byt dla niego decorum malarskim, zabawka, marionetka w fantastycznej bajce dla starszych, $wiat ten miat
dlan autonomiczna odrebnos¢, rzadzony zas byt przez psyche dziecieca. Prawa te Makowski respektowat przez cate zycie, a jego dobre serce utatwito mu
wejscie do nie tak tatwo dostepnego krolestwa poezji dziwnej, poezji, ktéra roztoczyt nastepnie przed naszymi oczyma i tutaj roztacza w bogactwie czaru
wielkich zaciekawionych oczu dziecka i powagi tego tak od nas oddalonego zycia”.

Krytyk widzi wyrazny zwiazek sztuki Makowskiego z topika polskiego malarstwa ok. r. 1900 i cechami rodzimej kultury, co taczy z pdzniejszym rozwojem
formalnym obrazéw artysty. Motyw dziecka/dziecinstwa stat sie wyrdznikiem twoérczosci plastycznej Makowskiego, egzystencjalna uniwersalnosc tej tema-
tyki ulegta jednak w analizie Sienkiewicza zamianie w specyficznie polski element. Mimo tego sptycenia analiza owa jest najlepsza spo$rod cytowanych tu
polskich i francuskich tekstéw o malarstwie Makowskiego. W najmniejszym stopniu opiera sie na poetyckich metaforach zachwytéw i uogélnien. Zawiera
tez bezwarunkowo pozytywna ocena catej tworczosci malarza.

41 Zob. A. Mickiewicz, Dziady, cz. Ill, [w:] idem, Utwory dramatyczne, oprac. S. Pigon, fragm. fr. przet. z rkpsu A. Gorski, wyd. 6 (2 w tym oprac.), Warszawa
1982, s. 204 (scena VII: Salon warszawski) - Literat IV w dyskusji o tematach wtasciwych dla sztuki polskiej:

A mnie by sie zdato,

Ze to wcale nie szkodzi, ze przedmiot jest nowy;
Szkoda tylko, ze nie jest polski, narodowy.

Nasz nardd sie prostota, goscinnoscia chlubi,

Nasz nardd scen okropnych, gwattownych nie lubi;
Spiewa¢, na przyktad, wiejskich chtopcéw zalecanki,
Trzody, cienie - Stawianie, my lubim sielanki.
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42 Nie chodzi tylko o efekt przeprowadzek
mieszkancow Galicji (zwanych w Kongre-
sowce Galileuszami) do stolicy za czaséw
monarchii. Po r. 1918 wecale liczna byta
grupa osob, ktére nie zdecydowaty sie na
wyjazd do Polski lub ktére po prébie zago-
spodarowania sie w nowym kraju wybraty
jednak mieszkanie w Wiedniu (proces ten
przybrat na sile po tym, jak ustalono spo-
soby personalnych rozliczen miedzypan-
stwowych, np. odszkodowan dla inwalidow
wojennych, wyptat emerytur itd.).

“F., op. cit., s. 12.
4 Herbst-Ausstellung der Secession..., s. 5.

4 |bidem; Herbstausstellung der Secession,
,Osterreichische Kunst” 1936, z. 12, s. 40.

4 Josef Dobrowsky (1889-1964) - au-
striacki malarz (urodzony w Karlsbadzie,
dzisiejszych Karlowych Warach); nalezat
do Wiener Secession i do Prager Secession
(od 1934). Informacje dotyczace artysty
za: Josef Dobrowsky Wahrnehmung und
Farbe [kat. wystawy], [17 wrzeSnia 2014 -
18 stycznia 2015], Belvedere Museum
w Wiedniu, Hrsg. A. Husslein-Arco, Wien
2014. llustracje - zob. Josef Dobrowsky,
https://sammlung.belvedere.at/people/
365/josef-dobrowsky/objects (data doste-
pu: 15.02.2023).
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ny tekst pisat kto§, kto znat literackie tropy polskiej kultury. W 6w-
czesnym Wiedniu nietrudno bylo bowiem spotkaé¢ przedwojennych
absolwentéw gimnazjéw klasycznych z Galicji, gdzie swobodnie
uczono takze literatury w jezyku polskim*2. Nalezat do nich recen-
zent ,,Neues Wiener Tagblatt” podpisany jako ,,F.”. Juz na wstepie
poinformowatl, ze znat artyste osobiScie, a sadzac z uzytych okreslen,
z pewnoscig czytat tez teksty z weze$niejszych katalogéw wystaw Ma-
kowskiego (réwniez francuskie). Znat tez kierunki rozwoju polskiego
malarstwa sprzed 1918 r. i nurty wspoétczesne. Zanotowat:

W skiad kolekcji polskiego malarza Tadeusza Makowskiego (1882-1932)
wchodza tylko te prace artysty, w wiekszos$ci z ostatniego okresu jego
twoérezosci, ktére eksponowane byly w Pawilonie Polskim na XX Bienna-
le w Wenecji. Malarz ten cieszy sie wielkim szacunkiem wsréd estetéw
swojej ojczyzny. Zbiory Panstwowe w Warszawie zabezpieczyly jego glow-
ne dziela w odpowiednim czasie, wielcy paryscy kolekcjonerzy doceniaja
jego prace, a Paryz ma nawet wlasne Société des Amis de Tadé Makowski.
Znalem go, chwata mu za to, ze byt czlowiekiem giebokiej, autentycznie sto-
wianskiej wrazliwo$ci, urodzonym poeta, przyzwyczajonym do obcowania
z przyroda, kwiatami i muzyka, kims§, kto znalazl intymny zwiazek z dusza
dziecka®.

Tylko anonimowy krytyk ,,Die Stunde” mial inne zdanie. Nawet
nie wspomniat o polskiej czy stowianskiej duszy, natomiast podkres-
lal dominante uniwersalizmu w twoérczo$ci Makowskiego — paradok-
salnie, wynikajaca z zakorzenienia w Paryzu. Ow ,,P. Stf.” pisal:

Makowski byt u siebie w Paryzu, gdzie przylaczyt sie do kubistéw — i te pod-
stawe na wystawie wiedenskiej do dzi§ widaé. [...] Jednak pézniej, po wojnie,
doszed! do wtasnego stylu, wolnego od wszelkich izméw, do catkowicie zin-
ternalizowanej reprezentacji, ktéra przemawia, poniewaz pozwala odczuwa¢é
ludzkie warto$ci poprzez wszystkie formy groteski. Z pewnoScig wyjatkowy

talent artysty zostal utracony o wiele za wczeénie*t.

W kazdym z diuzszych oméwien, choéby zdawkowo, zestawiano
Makowskiego z Josefem Dobrowskym (,,dwu ciekawych malarzy”,
,,dwaj najwazniejsi malarze”)*. Jednak to tego drugiego powszech-
nie uznano za najwybitniejszg indywidualno$§é malarskg*. Tak
tez sadzil Richard Go6tz w artykule Dobrowsky, Makowsky und...
Die herbstausstellung der Secession?”. Ten autor zna historie malar-
stwa, ma Swietne piéro, ciekawe spojrzenie na sztuke, umie jg zywo
przedstawié¢, fachowo argumentuje. Uzasadniajgc forme tytutowej
frazy, podkreslajacej fonetyczng wspodlnote, Gotz pisze: ,nazwiska
brzmiag pokrewnie, ale arty$ci sa zasadniczo r6zni”, mimo to ,tym
dwu nazwiskom nadano pierwszenstwo przed reszta ekspozycji
nie tylko dla dobrego brzmienia tytutu”. Stato sie tak zwlaszcza dla-
tego, ze:
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nadaja oni ton - cho¢ tu wlasciwie mamy do czynienia z dwoma bardzo réz-
nymi tonami - jaki pozostaje w pamieci, gdy ogdélny obraz wystawy zaczyna
przechodzi¢ ze Swiezego do$wiadczenia w ogélny katalog wszystkiego, co

zostato zobaczone.

Kolejne obrazy naturalnie przechodzg jedne w drugie, a ,,0ko
krytyka sztuki powinno przeciez wybieraé, dla swojej pamieci [...],
a nie tylko relacjonowa¢, tylko wtedy bedzie to oko zywe i widzace”.
Te ceche, owg zdolno$é¢ oczu ,,zywych i widzacych [...], wybieraja-
cych”, powinni mie¢ takze arty$ci, poniewaz jest to:

konieczne dla sztuki, jesli nie chce ona zastygna¢ w kulturowa maske. Co
wiecej, kazda sztuka, ktéra domaga sie tego, co narodowe, musi sta¢ sie ma-
ska kulturowa, zamiast by¢ tylko jednym z jej wyrazéw, a na pewno jednym

z najbardziej wysublimowanych.

Obaj artysSci spelniajg ten warunek - filtruja rzeczywistosé
we wlasciwie im sposoby i tak dochodzg do przekazéw uniwersal-
nych - a przez to sg interesujacy artystycznie. Druga wspélna cecha
bohateréw omawianego artykutu jest to, ze:

majg korzenie w malarstwie francuskim, nawet je§li w zupelnie innych kie-

runkach: dzisiejszy Austriak siega w XIX wiek, do Géricault i Delacroix,

a zyjacy jeszcze cztery lata temu Polak w wiek XX — do kubistow. Tak, my$le,

ze warto dzi§ sugerowaé, ze istnieja nie tylko narodowe, ale i europejskie

wspoélnosci artystyczne.

Zatem, co wazne w Owczesnym trudnym ,,dzi§” buzujacych juz
narodowych wrogosci, obaj arty$ci buduja uniwersalizm w swoich réz-
nych przeciez obrazach — przez malarska refleksje i praktyke o francu-
skich korzeniach*®. Taka postawa byta w latach 30. XX w. postponowana
przez polityki kulturalne wszystkich autorytarnych juz panstw Europy.
Oczywi$cie précz Francji, gdzie to wskazanie byto dowodem wtasnego
panowania réwniez w kulturze (z akcentem dominacji wpisanym tez
w automatyzm anektowania artystéw innych nacji, jacy dziatali w Pary-
zu, do grona Francuzéw - o ile zdobyli stawe*®). Do odnotowanej przez
krytykéw uniwersalnej wspoélnoty poszukiwan Makowskiego i Dobrow-
sky’ego warto doda¢ informacje, ze obaj artysci tworczo interesowali sie
takze sztukg Pietera Bruegla starszego. Zadnego z nich nie zajmowata
,haszo$¢” — ani w tematach i ich stylistyce (np. ludowej), ani tym bar-
dziej w deklaracjach ideowo-artystycznych®’. Dlatego wyeksponowanie
dziet obu tych malarzy to szczesliwy zbieg okoliczno$ci — pozwolito una-
oczni¢ znaczenie i Austriaka Dobrowsky’ego, i Makowskiego, ,,ktére-
go Polacy uwazaja za tak reprezentatywnego, ze w swoim pawilonie na
Biennale pokazali catg kolekcje jego péznych prac”.

Gotz konsekwentnie buduje poréwnanie miedzy dorobkami ar-
tystéw na plaszezyZnie czysto malarskiej. Bada, jakg forme rozwoju

47 R. Gotz, Dobrowsky, Makowsky und...
Die Herbstausstellung der Secession, ,Der
Wiener Tag” 1936, nr z 8 grudnia, s. 11.
Wszystkie cytaty pochodza z tej strony.
Richard Gotz (1874-1954) - niemiecki ma-
larz, autor tekstéow o sztuce, wydawca, je-
den z najwazniejszych kolekcjoneréw sztu-
ki wspotczesnej, szczegodlnie francuskiej.
Zob. ). Borchert, Richard Goetz (1874-
1954), [w:] idem, Adolf Wiister (1888-1972),
https://www.adolfwuester.de/k%C3%BCn-
stler/k%C3%BCnstlerkollegen/richard-go-
etz (data dostepu: 15.02.2023).

48 W omawianym kontekscie taczace obu ar-
tystow podkreslanie prymatu formy o pary-
skich korzeniach wpisuje sie w rozwazania
A. Chmielewskiej (Wyobrazenia polskosci.
Sztuki plastyczne Il Rzeczpospolitej w per-
spektywie spotecznej historii kultury, War-
szawa 2019, s. 170, 171) o wskazywaniu
takiej uniwersalnosci kodéw sztuki jako
poszukiwaniu centrum i ,aktualizacji kodu
peryferii”.

49 Dopiero od niedawna w muzealnych pod-
pisach po nazwisku podawane sa informa-
cje biorace pod uwage miejsce urodzenia,
np. ,Pablo Picasso, artysta hiszpanski two-
rzacy we Francji”. Trudno orzec, czy na
pewno w kazdym przypadku miatoby to
sens ze wzgledu na wole tworcow - c6z bo-
wiem zrobi¢ z takimi, ktorzy twierdzili, ze
maja prawo wybrac sobie, do jakiej kultu-
ry chca naleze¢, bez wzgledu na to, gdzie
sie urodzili i wychowali? Jak w mys| takiej
konwencji podpisa¢ portret Josepha Rotha?
Zwtaszcza wiedzac, jak umart...

50 Nie wiadomo jednak, jak Dobrowsky
ustosunkowat sie do umieszczenia jego ob-
razéw na ostawionej monachijskiej ,GroRe
Deutsche Kunstausstellung”.
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warsztatu przyjeli, i zdaje sie sprawdzac jego sile wobec atrakcyjnosci
ekspresji narracji. Pisze:

Tadeusz Makowski, ktory urodzit sie w Krakowie [wlasc. w Oswiecimiu —
red.], od 1908 roku mieszkal w Paryzu i zmart tam w 1932 roku w wieku
zaledwie 50 lat, nie byl bynajmniej takim $§wietym, nawet jesli chcieliby-
$my widzie¢ w jego obrazach co$ wiecej niz ,,tylko groteskowe fantazje”, jak
wynika z analizy towarzyszacego mu tu rodaka [Tretera, autora wstepu do
katalogu, ktéry byl na wernisazu - D. K.].

Obrazy Makowskiego ocenia G6tz nastepujaco:

sa to bardzo ciekawe i do pewnego stopnia oryginalne przejawy osobowo-
$ci malarza poszukujacego, ktéry doszedt do swojego stylu okrezna droga
przez impresjonizm, kubizm i francuski surrealizm. A styl ten to styl prymi-
tywizmu, ktéry przeszedi, nawet jesli nie do konca Swiadomie, przez wiele

mediéw.

Z uzyciem tych rozmaitych stylistyk malarskich:

odwiedzane sa tu same dzieci albo §wiat widziany dzieciecymi oczami, ro-
zebrany na niemal geometryczne kompleksy, zamkniety w twardych kon-
turach, wypelniony miekko-biatymi kolorami, zaklety w maskach. Tak, o to
chodzi, wydaje sie, ze mamy tu do czynienia z czym$ wiecej niz z magia,
wiecej niz z ,,gryzmotami”, ale sformutujmy to delikatniej i bardziej godnie
wobec wtérnej (drugorzednej) poboznej intencji malarza: wiecej tu mamy

literatury niz malarstwa jako takiego.

W stylistyce dalszej czeS$ci artykulu uderza sila przekonania

o znaczeniu warto$ci formy artystycznej Dobrowsky’ego [fig. 4]:

Z drugiej strony, co za malarska tapa w naszym Dobrowskym! Jaka natura,
nie w sensie naturalizmu, ale jaka natura malarska, oczywiScie je$li mam
na mys$li istote malarstwa. Wszystko rodzi sie tu tylko z koloru i zyje tylko
dzieki niemu. Nawet Swiatlo zdaje sie mu podlega¢ dzieki szlachetnemu wy-
rafinowaniu, z jakim roztozone sg tu masy $wiatla i cienia i jak zmienione sa

kolory lokalne.

Zdaniem krytyka czysto estetyczna przyjemno$§é obcowania

z tymi dzietami polega na dominujgcej wszystkie inne elementy
kompozycji sile plamy barwnej:

Poczucie koloru jest elementem konstytutywnym tych obrazoéw, jest tym,
w czym wyraza sie magia malarskiej osobowosci, a nie tylko estetyczny
racjonalizm — poniewaz obrazy te méwig jego [tj. Makowskiego] ustami, to
sa tez milczgce tam, gdzie on milezy. Ale z jakim impetem przemawiaja do

nas takie obrazy jak Mtoda kobieta w czerwonej bluzce [Junge Frau in roter
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Bluse] i Styryjska wies w zimie [Steirisches Dorf im Winter], czy tez Mioda
kobieta z dzbanem [Junge Frau mit Krug, fig. 4], ktéra jednak przewyzsza
pastelowe powtdrzenie motywu?.

Gotz uwaza, ze Austriacy powinni uczy¢ sie od Polakéw, jak od-
dawa¢ hotd swemu wielkiemu arty$cie (chociaz niekoniecznie, ,wy-
noszac go pod niebiosa, nazywajac Swietym Franciszkiem malar-
stwa” — jak czyniono z Makowskim). Powinni te nauke zastosowac¢ do
Dobrowsky’ego, tym bardziej ze, jak stwierdza w puencie tej czesci
artykutu, summa summarum Makowski ,,ma oczywiScie mniejsze
znaczenie” artystyczne.

Cytowany juz ,F” w , Neues Wienes Tagblatt” poréwnywat twor-
czo$¢ obu malarzy w podobnym duchu. O Makowskim pisat:

Nazywano go nawet ,nowoczesnym Breughlem” [Louis Léon-Martin -
D. K], ,realista marzen” [Salmon? — D. K.], ba, pewien panegiryk pozdra-
wial go nawet jako ,,§wietego Franciszka malarstwa” [Louis Léon-Martin —
D. K.]. We wstepie do katalogu czytamy: ,,Kto patrzy na obrazy Makowskiego
i widzi w nich tylko groteskowa fantazje i nic wiecej — naprawde niewiele
widzi” [Treter — D. K.]. Niestety, mozna sie obawiaé¢, ze wielu, nawet jesli
sg szczerymi, prawdziwymi wyznawcami, moze w tych obrazach niewiele

wiecej zobaczy¢®?.

Ta krytyczna ocena twérczo$ci Makowskiego, celnie punktujaca
jednostronnoéé¢ tekstéw wielbicieli artysty — i francuskich, i rodzi-
mych - przypomina odosobniong argumentacje Romana Zrebowicza
po wystawie w IPS-ie, ktora poprzedzila pokaz wiedenski®. Nie wia-
domo, jak by sie rozwinelo malarstwo Makowskiego, ale w ostatniej
fazie tworczosci nieco skostnialo formalnie. ,,F” wyzej cenil twor-
czo$¢ Dobrowsky’ego i byt przekonany, ze organizatorzy ekspozycji
sadzili podobnie, skoro znaczng cze$¢ obrazéw austriackiego malarza
ulokowano w centrum przestrzeni przyréwnanej do najistotniejszych
francuskich salonéw malarskich. Zrebowicz pisat:

Duze centralne pomieszczenie jest rodzajem ,,Salle Carrée”* lub , Tribuna”,
poniewaz zawiera najlepszych z najlepszych, najsilniejszych z silnych. Tu
Josef Dobrowsky pokazuje cudowne portrety kobiet o najintensywniejszej
kolorystyce i najwiekszej swobodzie pedzla, pelne cieni. Takze domki, do-

niczki. Sg pejzaze spod jego wprawnej reki®.

Ani uczestnicy wernisazu 143. Wystawy Secesji — organizatorzy,
przecinajacy wstege otwarcia, ani artysci i obrazy wiszgce obok sie-
bie, pézniej juz nie mogli spotkac¢ sie we wspoblnej przestrzeni eks-
pozycyjnej. 12 marca 1938 skatalizowal zmiany w austriackich bio-
grafiach. Jedni niedlugo potem stali sie waznymi politycznie perso-
nami i/lub zarobili wielkie pieniadze, innych zabito badZ skazano
na banicje lub pobyt w obozach koncentracyjnych, wiekszosé¢ jako§

51 Mtodej kobiety w czerwonej bluzce i Mfo-
dej kobiety z dzbanem nie zidentyfikowa-
tam, a zimowe wiejskie widoki powtarzaja
sie wielokrotnie.

2 F., op. cit.,, s. 12. Za pomoc w przekta-
dzie ostatniego zdania dziekuje prof. Ewie
Grzesiuk.

53 R. Zrebowicz (Paleta posmiertna, ,Ty-
godnik Literacki” 1936, nr 44, s. 831-832)
podkreslat powtarzajaca sie schematycz-
nos¢ poetyzujacych ocen twdrczosci Ma-
kowskiego, brak analitycznych zestawien.
Pisat: ,Posmiertna stawa Makowskiego jest
juz niemal skrystalizowana. Wielki kom-
pozytor, pierwszorzedny kolorysta, prze-
bogata i petna sentymentu inwencja, kapi-
talny rysownik, cztowiek o gtebokim sercu
Sw. Franciszka z Asyzu - oto mniej i wiecej
gtéwne rysy, jakie ustalaja sie na masce po-
Smiertnej $p. Tadeusza Makowskiego. Fakt
posmiertnego uznania - radosny, bo rzad-
ki - wart podkreslenia”. Jednak ,w tym tak
skomplikowanym procesie krystalizowania
lansuje [sie] niepozadane parantezy, ana-
logie czy poréwnania. A taka wtasnie jest
rotacja stawy po $Smierci Tadeusza Makow-
skiego.

Kto widziat wystawe ze zboréw Groma-
ire’a u Bernheima na rue de la Boétie i po-
réwnat ja z obrazami Makowskiego, dla tego
nie wydaja sie dziwne moje powyzsze uwa-
gi, a raczej niepokojace i petne przemilczen
norwidowskich. Osobiscie radzitbym w tych
sprawach poréwnawczych umiar, ostroz-
nosc¢ i wybdr innej taktyki, moze skromniej-
szej, mniej narzucajacej sie, ale za to odpo-
wiadajacej bardziej ,prawdzie” niz ,poezji”.
Zrebowicz zachecat do porédwnania spu-
Scizny Makowskiego z dzietami wspotcze-
snych mu artystéw z ,3e Exposition du Gro-
upe: Dobreuil, Goérg, Gromaire, Makowski,
Pascin, Per Krohg - peintures et dessins”
(9-21 marca 1925, Galerie B. Weill w Pa-
ryzu) i z wystawy Marcela Gromaire’a wraz
z pracami grafikow francuskich: ,Dubreuil,
Frélaut, Goerg, Gromaire, Laboureur”, listo-
pad - grudzien 1936, Instytut Propagandy
Sztuki w Warszawie 1936). Znakomita wiek-
szos¢ artykutu poswiecit Zygmuntowi Wali-
szewskiemu. To, wraz z zaleceniem ostroz-
nosci i umiaru w pochwatach autora Skapca,
wobec braku rzetelnej analizy poréwnaw-
czej tego dorobku, pozwala sadzi¢, ze szala
znaczenia artystycznego przechyla sie we-
dtug tego krytyka na strone Waliszewskiego.

54 Jak wiadomo, Salon Carré to symbolicznie
centralne pomieszczenie Luwru, gdzie pod
szklanym dachem tradycyjnie wystawiano
dzieta sztuki wspoétczesnej w ramach pary-
skich Salonéw (1725-1848). W Luwrze jako
muzeum (od 1849) eksponuje sie tu naj-
cenniejsze przyktady wtoskiego malarstwa
renesansowego.

> F., op. cit., s. 12.
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6 Na jesiennej wystawie Secesji w 1936 r.
Franz Sedlacek (ideowiec NSDAP, przyszty
ochotnik do Wermachtu) pokazat swoje
charakterystyczne obrazy, przyktady mode-
lowe dla pawilonu sztuki zdegenerowanej,
ktére jednak zaliczono do GroRe Deutsche
Kunst. Malarz mogt takze w czasie wojny
wystawia¢ podobne dzieta w przestrzeni
publicznej. Natomiast Sergius Pauser nie-
przyjemnie sie zdziwit, ze Hitler osobiscie
wyrzucit jego ptétna z wystawy ,prawdziwej
sztuki”. Poza tym, nie zapisawszy sie do
NSDAP, starat sie w 1943 r. o profesure
w wiedenskiej akademii i nie tylko jej nie
uzyskat, ale wrecz skazano go na roboty
w kopalni za niewfasciwe poglady. Objat to
stanowisko po wojnie. Przyktady przewrot-
nosci losu mozna by mnozyc.

57 Niewykluczone, iz ekspozycja ta bytfa ja-
kim$ wariantem dwu wystaw z tego samego
roku, o identycznych tytutach: ,Ausstellung
polnischer Maler des 19. und 20. Jahrhun-
derts” (Poczdam 1949) i ,Seznam vystavy:
Polské malirstvi 19. i 20. stoleci. Umélecka
Beseda” (Praga 1949).

58 Byt to drugi polski akcent kulturalny
w bardzo krétkim czasie, w pazdzierniku
1949, z okazji 100-lecia $mierci Frydery-
ka Chopina, w Agathon-Galerie urzadzono
bowiem cieszaca sie duzym powodzeniem
wsrod wiedenczykéw wystawe ,Polnische
Chopin-Ausstellung  mit  Sonderschau.
Chopin und Wien in der Agathon- Gale-
rie”. Tej ekspozycji towarzyszyt jej katalog
(z adnotacja nie do sprzedazy); niestety,
prézno szuka¢ w wiedenskich bibliotekach
podobnej broszury zwiazanej z ,wytacznie
retrospektywna” prezentacja polskiego ma-
larstwa, co oczywiscie utrudnia prace ba-
dawcza.

59 Leopold Wolfgang Rochowanski (1888-
1961) - dziennikarz, pisarz, poeta, wtasci-
ciel wydawnictwa Agathon i Agathon-Ga-
lerie (od 1946). Publikowat bardzo wiele
ksigzek z zakresu historii sztuki - zaréw-
no naukowych, jak i popularyzatorskich.
Zob. P. Bogner, Leopold Wolfgang Rocho-
wanski i Galeria Agathon, [w:] ,Displaced”:
Paul Celan in Wien, 1947-1948, Hrsg.
P. GoRens, Frankfurt am Main 2001 (ksiaz-
ka towarzyszaca wystawie ,Displaced. Paul
Celan in Wien, 1947-1948", 14 grudnia
2001 - 24 lutego 2002, Judischen Museum
w Wiedniu). Za zeskanowanie i przysta-
nie tego tekstu dziekuje Barbarze Grzelak
z Bibliothek Wiener Wiesenthal Institut fur
Holocaust-Studien.
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odnajdywata sie w nazistowskiej rzeczywistosci (ukrywajac poglady,
zyli aktywnie zawodowo lub na uboczu, czasem z dokumentem za-
braniajacym malowania). Obrazy takze (nawet weze$niej) znalazly sie
w zupelnie réznych przestrzeniach fizycznych i ideowych — w salach
Das Entertete Kunst i Grof3e Deutsche Kunstausstellung. Przy czym
dialogi i podzialy przebiegaly i przenikaly sie w nie zawsze przewidy-
walny sposéb.

Wystawa dziel Tadeusza Makowskiego w 1936 r. pelnila w Wie-
ner Secession role ambasadora artystycznej wspélnoty — nie tylko
dlatego, ze wage jej otwarcia podkres$lata obecno$¢ reprezentantéw
rzadéw. W sensie geograficznym przywodzita na mys$l Paryz, Wene-
cje i Polske, a gdzie§ w tle, historycznie — réwniez galicyjski Krakéow,
w Wiedniu dla wielu stanowigcy jeszcze zywe wspomnienie. Arty-
stycznie obrazy Makowskiego wymykaty sie kwalifikacji narodowej
(mimo katalogowych starah interpretacyjnych Mieczystawa Tretera).
Kilku krytykéw austriackich docenito te ceche - jako zalete w odnie-
sieniu do wspdélnoty artystycznej i uniwersalnos$ci do$wiadczen eg-
zystencjalnych. Prace te przyjeto wiecej niz zyczliwie, co nie znaczy,
ze bezkrytycznie. Przy czym ocenie podlegaly i same dziela, i sposéb
pisania o nich przez polskich autoréw (a posrednio takze przez za-
przyjaznionych z malarzem krytykéw francuskich). Warto poznaé 6w
zewnetrzny osad, rozwazy¢ dyskusje nawet po latach, nie poprzesta-
wac na tym, ze my ,,Jubim sielanki”...

Postscriptum
Po raz kolejny dzieta Tadeusza Makowskiego (nie wiadomo, ile i ktére)
pokazano w Wiedniu w listopadzie 1949. Tej wystawy nie odnotowuje
polska literatura przedmiotu®. Z prasy austriackiej mozna wniosko-
waé, ze Polskie Przedstawicielstwo Dyplomatyczne zorganizowalo
,2<Ausstellung polnischer Maler des 19. und 20. Jahrhunderts” (otwar-
tg w Agathon-Galerie 2 listopada, zamknietg przed 27 grudnia)3®.

Wiascicielem Agathon-Galerie i spiritus movens wszystkich
tamtejszych wydarzen artystycznych byt Leopold Wilhelm Rocho-
wanski, posta¢ niezwykle barwna i wazna w zyciu kulturalnym Wied-
nia w miedzywojniu, a takze po 1945 roku®. Galeria — o do§¢ duzej
powierzchni wystawowej — znajdowala sie przy Opernring 19, czyli
w bardzo prestizowym miejscu na artystycznej mapie podzielonego
po wojnie ,,miasta szpiegéw”. Tamtejszym ekspozycjom towarzyszyty
zawsze dodatkowe wydarzenia kulturalne — koncerty, spotkania z pu-
blicznos$cia, darmowe oprowadzania z wykladem historyka sztuki.
Tak tez byto w omawianym przypadku.

7Z Polski przystano 75 obrazéw - recenzje wymieniajg Olge
Boznanska, Antoniego Brodowskiego, Jozefa Chelmonskiego, Tytu-
sa Czyzewskiego, Aleksandra i Maksymiliana Gierymskich, Artura
Grottgera, Franciszka Kostrzewskiego, Aleksandra Kotsisa, Konrada
Krzyzanowskiego, Wiadystawa Krzyzanowskiego, Tadeusza Makow-
skiego, Jacka Malczewskiego, Jana Matejke, J6zefa Pankiewicza,
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Wiadystawa Podkowinskiego, Henryka Rodakowskiego, Wiadysta- 50, W., Hundert Jahre polnische Malerei Aus-
wa Slewinskiego, Witolda Wojtkiewicza i Stanistawa Wyspianskiego ;Zerlilggglézg‘ds: ZAzg‘;trZ?jr:igash_?T’ ~Wiener
(z pewnoscia nie jest to pelna lista). Informacje o wystawie sg bardzo
nieréwne merytorycznie. W odniesieniu do takich artystéw, jak Wy-
spianski, Malczewski czy Grottger opinie sg nawet skrajnie rézne.
Wedlug dotychczasowej kwerendy wzmianka o Tadeuszu Ma-
kowskim pojawia sie tylko raz, w sasiedztwie Wiadyslawa Slewinskie-
go, ktéry - jak po wszystkich wiedenskich ekspozycjach (a byto ich
kilka, o co artysta zabiegal) — otrzymat zyczliwg krytyke. W puencie
tekstu ,,S. W.” napisat: ,,Ze wspoétczesnych najsilniej oddziatuje Szewc
Tadeusza Makowskiego - to wspaniate malarstwo ekspresyjne”®.
Oczywiscie wyjety z kontekstu cytat wiele lub zgota nic nie wno-
si do wiedzy o recepcji tworczoSci artysty, ale zar6wno bezposredni
zwigzek tej wystawy z ksztaltowaniem zagranicznej polityki kultural-
nej u zarania PRL-u, jak i ranga pokazu w §rodowisku kulturalnym
Wiednia $wiadcza o tym, ze warto sie owym wydarzeniem zajaé ba-
dawczo. To jednak wymaga dalszych kwerend i analiz.
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Tadeusz Makowski, Wiener Secession, Mieczystaw Treter, recepcja polskiej
sztuki, Biennale Weneckie

Keywords
Tadeusz Makowski, Wiener Secession, Mieczystaw Treter, reception of Po-
lish art, Venice Biennale
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Summary

DOROTA KUDELSKA (The John Paul Il Catholic University of Lublin) / Tadeusz
Makowski in the Wiener Secession. Background of the 1936 exhibition

The presentation of Tadeusz Makowski’s works at the 143rd Exhibition of the
Wiener Secession in the winter of 1936 has so far not drawn closer attention
from researchers. However, the circumstances of this display, the way it was
exhibited and the artistic relationship of Makowski’s work at the time were part
of the broader context of the connections between art and politics. These, in turn,
were already clearly leaning towards various fascist nationalisms throughout
Europe. Almost all reviews highly praised the works of Makowski and Josef
Dobrowsky - as a counterweight to this phenomenon. The work of both artists
was seen as far from national ideological entanglements, which was treated
as an already rare value (Dobrowsky, however, was given artistic priority).
The assessment of Viennese criticism discussed in the article deserves attention
in view of referring only to Polish and French opinions about Makowski’s paintings.
It is all the more interesting because several reviews are characterized by insight
and criticism both about the paintings and about the exclusively approving way
Polish and Parisian authors wrote about them.

The text also recalls Makowski’s participation in two later Viennese exhibitions,
often overlooked in artist’s bios.
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